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KARTA PRACY 9.

ZESTAW 1.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowia-
daj na podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Michael Grant
Mity rzymskRie

Mity antycznego Rzymu sg jedyna w swoim rodzaju opowiesScia o sukcesie. Owe heroiczne fikcje czy tez pot-
fikcje tak bardzo podniecaly i pokrzepialy Rzymian, ze byty dla nich natchnieniem przez wiele pokolen i nadal
spetniajg podobng role wobec pisarzy i artystow europejskich. [...]

Rzymskie mity [...] byly w Rzymie ulubionymi tematami rozméw. Powiada si¢, ze gdy w rzadzacych klasach
Wielkiej Brytanii m¢zczyzni wyprawiali swe zony z jadalni po obiedzie [...], w Anglii zazwyczaj rozmawiali
o sprawach plici [...]; wydaje si¢ niemal pewne, ze w podobnych okolicznosciach Rzymianie deliberowali o swo-
ich mitach. A do takich rozmyslan zdofali sktoni¢ takze ubozsze warstwy ludnos$ci. Tym skromniejszym ludziom
na pewno podobaly si¢ mity po prostu jako dobre opowiesci; ale docierato do ich §wiadomoSci takze co$ nieco$
z zawartego w tych opowieSciach ,,postania”. Bardziej za$ wyksztalceni ich rodacy ciagle na nowo analizowali
postacie przedstawione w mitach; traktowali te postacie stronniczo; to dodajac im, to ujmujac takie czy inne
cechy. [...] Eneasz, Romulus, Kamillus — nabierali powagi albo ja tracili w zalezno$ci od falowania mody.

Znaczy to, ze mitologia rzymska zajmuje wsrdd r6znych mitologii $wiata pozycje¢ szczeg6lna, gdyz w znacznym
zakresie mozemy obserwowac proces jej ksztattowania [...].

Na pewno wigc warto jest —nie tylko dla rozszerzenia naszej wiedzy o Rzymianach, lecz takze w celu zglebienia
problemdéw waznych dla mitologii poréwnawczej — przyjrze¢ si¢ rzymskim mitom i starac si¢ zbadac, jak, kiedy
i pod wplywem jakich presji i intereséw rozne ich sktadniki gromadzono i taczono. Jesli termin ,,mitologia rzym-
ska” odniesiemy raczej do opowiesci o poczatkach samego Rzymu i o jego wczesnej, baSniowej historii niz do
legend o bogach olimpijskich, ktére przeszczepiono do Rzymu z zewnatrz, nie adaptujac ich zupetnie albo ada-
ptujac tylko nieznacznie, to nalezy chyba stwierdzi¢, ze dziedzina ta w ostatnich czasach byta zaniedbana [...].

Chciatem znacznie doktadniej przedstawi¢ rzymska mitologie, traktujac ja jako dziedzing o wtasnym autono-
micznym znaczeniu i wyjasniajac, skad wynika jej osobliwo$¢ i dzigki jakim swoim cechom stata si¢ ta mitologia
czynnikiem tak niezmiernie silnego oddziatywania.

Z pewnoScia zawdzigczata ogromnie duzo Grekom; te dwa zespoly mitow powiazane sa licznymi analogiami
— gléwnie w zakresie problemo6w politycznych [...]. Ostateczny jednak wytwor stal si¢ czyms$ odrgbnym i niepo-
wtarzalnym — zupetlnie tak samo jak literatura rzymska, ktéra w calodci zalezy od literatury greckiej, a jednak
jest od tamtej catkowicie odmienna.

Michael Grant, Mity rzymskie, Warszawa 1978, s. 11-15.

ZADANIE 1.
Na podstawie tekstu wyjasnij, jaka role w zyciu Rzymian — i tych z wyzszych sfer, i tych z nizin spotecznych —
odgrywaty mity.

ZADANIE 2.
W jakim celu w tekscie o mitach rzymskich autor podaje informacje o zwyczajach klas rzadzacych Wielkiej Brytanii?
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ZADANIE 3.

Dlaczego w tekScie rzeczownik Rzymianie zapisano wielka litera? Wyjasnij, kiedy poprawne byloby zastoso-
wanie malej litery.

ZADANIE 4.

W zdaniu W podobnych okolicznosciach Rzymianie deliberowali o swoich mitach. zastap czasownik delibero-
wac synonimem.

ZADANIE 5.

Podaj najwazniejsze informacje o jednej z postaci mitologicznych, ktére przywotat Michael Grant (Eneasz,
Romulus).

ZADANIE 6.

Wyjasnij, dlaczego na pewno wigc warto [...] przyjrzec sie rzymskim mitom.

ZADANIE 7.
Jaki jest zwigzek miedzy treScig akapitow 3.14.?

ZADANIE 8.

Podaj dwa znaczenia terminu mitologia rzymska.

ZADANIE 9.

Na jaki pozorny paradoks dotyczacy mitow rzymskich zwraca uwage autor w ostatnim akapicie?

KARTA PRACY 9. 39
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ZESTAW 2.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowia-
daj na podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Michael Grant

Mity rzymskie

Mitologia w nie mniejszym stopniu niz historia musi wybierad. [...] Odrzucajac drobiazgowa psychologi¢ jako nie-
potrzebng komplikacj¢, mity ukazuja typowe cechy ludzkiego postepowania. Zglebiaja trwate wartosci zycia. |...]
Ale jedno jest pewne, to mianowicie, ze rzymskie opowieSci — prawdopodobnie inaczej niz mitologie nie-
ktorych innych ludéw Swiata — nie wylonily sie¢ z egzystencji mas ludnosci jako kolektywny wyraz ich woli.

Przeciwnie, sagi te nawet wtedy, gdy czerpaly z zasobu tradycji folklorystycznych, byly zasadniczo wymysSlane,
adaptowane, poprawiane na szczycie spofeczefistwa; i starano si¢ o to, aby przenikaly do warstw nizszych. [...]

Przywddcy narodowi Rzymu, politycy i pisarze, ktorzy ksztaltowali te interpretacje, nie przemawiali wszyscy
jednym gtosem. Z powodu r6znic i sprzecznosci pogladow wiele mitdw rzymskich dotarto do nas w zdumiewa-
jacej iloSci roznych wersji.

Nieraz styszy si¢ gtos kaptanow, ktorzy chceieli wywyzszy¢ jaki$§ konkretny kult [...]. Czgsto tez toczyly si¢
w republikanskim Rzymie, jak juz mowiliSmy, zazarte walki miedzy ugrupowaniami politycznymi; walki te wy-
cisnely silne pigtno na tradycjach o rzekomych wydarzeniach nalezacych nieraz do najodleglejszej przeszioSci
mitologicznej. W kazdym okresie istnienia republiki byto dwadziescia albo trzydziesci naprawde waznych po-
staci w spoleczefistwie rzymskim, a rodzin, do ktoérych one nalezaly — okolo tuzina. Rodziny te, wsrod ktdrych
znajdowato si¢ sze$¢ najwickszych domdw rzymskich oraz inne domy rownie niestrudzone w walce o wtadze,
ksztattowaly i poprawialy mity narodowe z punktu widzenia interesOw rodowych i osobistych, a pomagali im
w tym historycy, ktorzy albo pochodzili z ich szeregdw, albo znajdowali si¢ pod ich patronatem.

Dziwi nas to, ze w kazdym kolejnym pokoleniu ludzie ci przywiazywali taka wage do redagowania i przereda-
gowywania owych opowiesci z punktu widzenia wtasnych intereséw koteryjnych. [...] Ale Rzymianie patrzyli
na to zupelnie inaczej. Sagi zostaly stworzone przez ich grupy rzadzace i wiek po wieku kolejni cztonkowie tych
grup wracali do nich, ciggle na nowo przystepujac do pracy nad ich formufowaniem. [...] Z pewnoscig kazdy,
kto mogt, dodawat co$ od siebie do mitéw rzymskich. Cze¢sciowo dzialo si¢ tak dlatego — o czym tez nie nalezy
zapominac — ze ludzie lubig powtarzac ciekawe opowiesci; a opowieS¢ w ich ustach si¢ przemienia. Wazniejsza
jednak przyczyna przemian byt wzglad na autorytet rodziny albo korzy$¢ polityczna.

Mity rzymskie, w przeciwiefistwie do dogmatow religijnych pdzniejszych spoteczenstw, byly plastyczne i dynamiczne.
Michael Grant, Mity rzymskie, Warszawa 1978, s. 255, 259-261.

ZADANIE 1.
Na podstawie tekstu wyjasnij, na czym polegata réznica mi¢dzy mitami rzymskimi a mitami innych ludéw.

ZADANIE 2.
Wymien trzy przyczyny zdumiewajacej liczby réznych wersji mitow.
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ZADANIE 3.
Z akapitu 3. wypisz staly zwiazek frazeologiczny i wyjasnij jego znaczenie.

ZWIQZEK FTAZEOLOZICZINY: ..ot

ZUIVACZEIUIC: ..o

ZADANIE 4.

Z akapitu 4. wypisz sformufowanie, ktorym postuzyt si¢ autor, aby zasygnalizowaé powtOrzenie tresci.

ZADANIE 5.
Na jakie cechy mitow rzymskich zwrocit uwage autor, piszac: mity rzymskie [...] byly plastyczne i dynamiczne?

PLASTYCZINE: ...

DIYINAIMUCZIIE! ..ot

ZADANIE 6.

W jakim znaczeniu rzeczownik dom zostat uzyty w zdaniu Rodziny te, wsrod ktorych znajdowalto si¢ szes¢ naj-
wiekszych domow rzymskich [...]?

ZADANIE 7.
Wyjasnij, jaka funkcje pelni zastosowanie w akapicie 5. liczby mnogiej (dziwi nas).

ZADANIE 8.
Sporzadz notatke dotyczaca mitu o powstaniu Rzymu.

KARTA PRACY 9. 41
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KARTA PRACY 10.

ZESTAW 1.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowia-
daj na podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Mim antyczny

Od poczatkow istnienia (ok. V wieku p.n.e.) mim byt forma widowiska ludowego. Stanowit zjawisko paralelne
wobec teatru dramatycznego (tragedia, komedia, dramat satyrowy), ktory charakteryzowat si¢ wyrafinowang
forma poetycka, a zwigzany byl z obchodami religijnymi, przede wszystkim ku czci Dionizosa. Teatr drama-
tyczny byt wspdlnym $wietem calej spotecznosci. Funkcjonowat oficjalnie i byt wspierany przez polis. Mim
natomiast nie miat ani takiego zasiggu, ani takiej rangi, byt bowiem uwazany za poSledniejsza odmiang wido-
wiska, ale za to wykazywatl niezwykla zywotnos¢ i elastyczno$¢ form. Niejednorodny byt charakter mimicznych
pokazow. Bardzo tez trudno o jakiekolwiek wiarygodne §lady tego typu dzialalnoSci — to sprawia, ze podanie
precyzyjnej definicji gatunku jest praktycznie niemozliwe. Wiemy, ze mozna bylo oglada¢ popisy zr¢cznoscio-
we, z ktorymi sgsiadowaly wystepy pieSniarzy i tancerzy. Mimowie byli artystami wedrownymi, przemieszczali
sie wiec po kraju i docierali do bardzo zr6znicowanego odbiorcy. To — jak tatwo sobie wyobrazi¢ — musialo
rOwniez wplywaé na modyfikowanie tresci i formy ich ,,programéw”.

Chociaz dzi§ wigzemy okreSlenie ,,mim” z artystg milczacym, to w starozytnosci dopuszczano podczas wyste-
pow rowniez krotkie scenki z tekstem, i to takim, ktory bywat uprzednio zapisywany, a wigc dramatycznym
[...]. Pamigtajmy jednak, ze pierwszorzednym Srodkiem ekspresji byt imitacyjny gest — nie stowo, ktére mogio
petni¢ jedynie funkcje wspierajaca, uzupetniajaca. Mimowie nie uzywali masek. Zachowal si¢ interesujacy
przekaz Swiadczacy o tym, ze zdarzaly si¢ wsrdd nich kobiety.

Podobnie jak teatr dramatyczny, rowniez mim — sobie tylko znanymi drogami — zaadaptowany zostal przez
kulture¢ rzymska. I podobnie jak przedstawienia tragedii i komedii, rOwniez mim ulegatl juz za czasdéw rzym-
skich wielokrotnym i giebokim przetworzeniom. Teatr ,,wysoki” stracit tu swoje kultowe powigzania, przestat
tez wychowywaé obywateli i stawal si¢ coraz bardziej widowiskowg atrakcja. Obnizyta si¢ tym samym jego
ranga, a przepasc¢ dzielgca go dotad od teatru plebejskiego istotnie si¢ zmniejszyta. Tym bardziej ze mim w wy-
daniu rzymskim zyskat z kolei na rozmachu: przedstawienia odbywaly si¢ przed znacznie wigksza widownia
niz w Grecji, dlatego dopuszczono mim na wielkie sceny. Naturalng koleja rzeczy pomnozyla si¢ liczba wyste-
pujacych artystow, przedstawiano coraz diuzsze i bardziej skomplikowane fabuly, zabiegajac przy tym o jak
najbogatszg oprawe inscenizacyjng. Nazwe ,,mim” zaczeto teraz stosowac do widowisk coraz mniej podobnych
do swojego greckiego poprzednika. Wcigz jednak dazeniem najwazniejszym pozostalo jak najwierniejsze na-
Sladowanie prezentowanej rzeczywistosci. To tudzenie odbiorcow posuwano czasem do formy okrutnej i wy-
naturzonej, jakg byto np. publiczne pozbawianie zycia skazafica, ktdrego zabijano zgodnie z wymogami tresci
przedstawienia, ,,obsadzajac” go w roli jednego z umierajacych na scenie bohaterow.

Mim antyczny [w:] Dariusz Kosinski i in., Slownik wiedzy o teatrze, Bielsko-Biata 2005, s. 178-180.

ZADANIE 1.
Wyjasnij znaczenie wyrazenia zjawisko paralelne (akapit 1.).

ZADANIE 2.

Wskaz trzy rdznice mi¢dzy teatrem dramatycznym a mimem.
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ZADANIE 3.
Dlaczego, wedtug autora, trudno podaé definicje mima antycznego?

ZADANIE 4.

Okresl podstawowa réznice miedzy wspofczesnymi i antycznymi pokazami mimicznymi.

ZADANIE 5.

Wskaz trzy zmiany, jakie zaszly w widowiskach mimoéw za czaséw rzymskich.

ZADANIE 6.
Okrefl, jaka funkcje pelni cudzystow w akapicie 2. (okreslenie ,,mim”) a jaka w akapicie 3. (,,obsadzajac”).

ZADANIE 7.

Udowaodnij, ze piszac o widowiskach miméw za czasdéw rzymskich, autor ujawnit swojg opinie.

KARTA PRACY 10.
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ZESTAW 2.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowia-
daj na podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Pantomima antyczna

»,Mimika jest sztukg samodzielna, bez pomocy bowiem zadnej sama wzbudzi¢ moze w patrzacych smutek, zal,
rozpacz, podziwienie, wesotos¢, Smiech i wszelakie inne uczucia. Dowodem tego sg stawni u Rzymian mimicy
[...], wystawiane pantomimy i balety, ktore bez pomocy wymowy samymi odmianami postaci ciala smutne
iwesote zdarzenia tak doskonale wyobrazaja, ze je patrzacy [...] poznaja i przyjmuja wrazeniem, jak gdyby naj-
doskonalsza wymowa opowiadanymi byly” — pisal przed blisko dwustu laty Wojciech Bogustawski, adresujac te
stowa do przysztych aktoréw, ktorym uswiadamial, ze aktorstwo nie polega wytacznie na pigknej deklamacji,
ale co najmniej w rOwnej mierze na ekspresji ciata — postusznego narzedzia sztuki scenicznej. Miat przy tym
catkowitg stusznos¢, wskazujac antyczny rodowdd gry mimicznej. Jego wypowiedZ wymaga jednak pewnego
usciSlenia, dzi§ wiemy bowiem, ze poczatkdw szukac¢ nalezy nie w Rzymie, lecz wezesniej jeszcze — w Grecji.

Bezposrednio z mimem spokrewniona jest pantomima (z gr. pantomimos — nasladujacy wszystko). Wywodzi
si¢ — podobnie jak mim — z greckiego antyku i stanowi szczeg6lny wariant (albo tez, jak chca niektorzy, roz-
winigcie) mimu. Historyczna definicja widowiska jest trudna do sformulowania [...]. Objasnienia stosowane
przez badaczy zasadniczo si¢ czasem roznia; i tak np. Zbigniew Raszewski twierdzi, ze pantomima nazywano
teatr jednego aktora ,,do tego stopnia biegtego w swej sztuce, ze byl on w stanie kreowac kilka réznych postaci
w ciggu jednego przedstawienia, i to wylacznie przy pomocy gestu i ruchu ciata bez stow. Takiego mima zwa-
no w Rzymie pantomimosem”. Inne nieco rozumienie terminu odnajdujemy u Patrice’a Pavisa, ktory pisze
(cytujac zreszta francuskiego badacza, J. Dorcy), ze pantomima okre$lano wszelkiego rodzaju ,,wizualne lub
dzwigkowe naSladowanie czego$ za pomoca ruchu lub glosu: prezentacje pantomimiczne mogly by¢ wiaczane
do procesji czy pochodow tryumfalnych albo karnawatowych; jako pantomime traktowano rowniez widowiska
nautyczne (przedstawiajace sceny morskie, np. bitewne; z gr. nautikos — okretowy, zeglarski), popisy akro-
batyczne, pokazy jezdzieckie itp.”. Tak wigc greckie panto- (wszech-, wszystko) odnosié¢ si¢ mogto w rownej
mierze do rozlegioSci przedmiotéw nasladowania, co do wszechstronnoSci nas§ladowczej artysty.

Nie ma natomiast rozbieznosci co do opinii, Ze — poczawszy od schytku I wieku n.e. — spektakle pantomimiczne
odbywaly si¢ czasami z towarzyszeniem narratora (sam pantomimos — inaczej niz mimowie — nie postugiwat si¢
glosem, uzywat za to maski), ktory opowiadat tres¢ przedstawianej akcji dramatycznej, a takze choru i muzy-
kow. O ile w tematach i typie ekspresji mimow dopatrywac si¢ mozna powigzan z komedia, o tyle pantomima
prezentowata zwykle tematy mitologiczne i utrzymywala si¢ w tonie powaznym — jeden z badaczy nazwat na-
wet pantomime ,,dziedzicem tragedii”.

Pantomima antyczna [w:] Dariusz Kosifiski i in., Sfownik wiedzy o teatrze, Bielsko-Biata 2005, s. 178, 181.

ZADANIE 1.
Wyjasnij, jaka funkcje pelnia przywolane w tekscie stowa Wojciecha Bogustawskiego.

ZADANIE 2.

Wskaz r6znice migdzy objasnieniami terminu pantomima zaproponowanymi przez Zbigniewa Raszewskiego
1 Patrice’a Pavisa.
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ZADANIE 3.

Zapisz zdanie, w ktorym autor uogdlnit mozliwo$¢ rozumienia stowa pantomima.

ZADANIE 4.

Zinterpretuj wyrazenie dziedzic tragedii.

ZADANIE 5.
Okredl, jaka funkcje petni cudzystow w akapicie 1., a jaka w akapicie 3.

ZADANIE 6.

Sformutuj dwa argumenty potwierdzajace, iz gra mimiczna byla ceniona w starozytnoSci.

ZADANIE 7.
Wybierz z akapitu 3. i zapisz wyraz zapewniajacy spojnos¢ wywodu.

ZADANIE 8.

Przygotuj notatke na temat pantomimy antycznej, ktérg mozna by byto umiescic¢ na portalu gromadzacym
ciekawostki dotyczace starozytnosci.
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ZESTAW 1.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowia-
daj na podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Beatrice Collina
O Chmurach Arystofanesa’

Komedia Chmury Arystofanesa (ok. 445 r. p.n.e — ok. 388 r. p.n.e.) stanowi najstarsze Zrodto informacji o So-
kratesie. W tym utworze, napisanym w wieku 22 lat, lecz ukoniczonym dopiero migdzy 421 a 418 r. p.n.e.,
Arystofanes-konserwatysta w swej ostrej satyrze obrat za cel zar6wno nowy kierunek rozwoju atefiskiej demo-
kracji, jak i, a moze przede wszystkim, zmieniony klimat kulturalny i spoteczny miasta. Bohaterami komedii
sa Strepsjades i jego syn Fejdippides, ktorzy, Scigani przez wierzycieli, chca nauczy€ si¢ od Sokratesa sztuczek
dialektycznych, aby uwolnic si¢ od zarzutow. To gorzka komedia, w ktorej Arystofanes krytycznie naszkicowat
portret Sokratesa. Bardzo znana jest scena, w ktorej Strepsjades spotyka Sokratesa siedzacego w koszu zawie-
szonym w powietrzu (jego ,,mySlicielni”!) i rozmyslajacego o najdziwniejszych rzeczach na §wiecie. [...] Czego
zatem dowiadujemy si¢ z komedii Arystofanesa? Przede wszystkim sg to informacje o charakterze historycz-
nym: w latach 424-423 p.n.e., kiedy powstata pierwsza wersja komedii, ktéra jednak nie zachowata si¢ do
naszych czasow, Sokrates musiat juz by¢ postacig znang w Atenach, skoro Arystofanes postanowit umiesci¢ go
jako postaé¢ w swojej komedii, mimo ze uczynil to w sposob przeSmiewczy. Mozna tam réwniez odnalez¢ kilka
szczegOlow odnoszacych sie do osobowosci Sokratesa i poczatkowych etapow jego refleksji filozoficznej [...]
W dramacie Arystofanesa Sokrates przedstawia, cho¢ niebezposrednio, swoj typowy sposéb filozofowania,
ktory odnajdziemy potem w Dialogach Platona, a ktory polega na zadawaniu pytan, testowaniu ,,efektywno-
$ci” swojego rozmoéwcy, wykorzystywaniu metody majeutycznej (techniki wydobywajacej z kazdego cztowieka
ukryte prawdy). Ze sposobu, w jaki Arystofanes opisat Sokratesa, nie mozna wykluczy¢, ze dla dramatopisarza
i dla jego wspoOlobywateli postawa Sokratesa wydawala si¢, przynajmniej na poczatku, co najmniej dziwna.
W komedii mozna jednak znalez¢ réwniez kilka przestanek co do tego, jakie byly poczatkowe tendencje filo-
zoficzne Sokratesa. Arystofanes ukazuje nam filozofa interesujacego si¢ przyrodg i sofistyka |[...].

Jednak najwigkszym zarzutem, jaki Arystofanes wysunal przeciwko Sokratesowi, byto to, ze mial on by¢ naj-
gorszym z sofistow, ktorego interesowaly wylacznie iluzoryczne dyskusje. Nie ma watpliwosci co do tego, ze
Sokrates wiele zawdzigcza sofistom, lecz jego najwicksza zastuga bylo to, ze poszedt o krok dale;j.

Beatrice Collina, Sokrates. Nauczyciel zycia i filozofii, Warszawa 2018, s. 19-22.

ZADANIE 1.
Wypisz dwa okreSlenia komedii Arystofanesa, za pomocg ktorych autorka ujawnia swojg opini¢ o utworze.

ZADANIE 2.

Sformutuj dwa argumenty potwierdzajace, ze Chmury stanowig zrodlo informacji o Sokratesie.

!'Tytul nadany przez autorki.
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ZADANIE 3.
Wymiefi dwie przyczyny uczynienia przez Arystofanesa bohaterem sztuki Sokratesa.

ZADANIE 4.

Jaka funkcje w kompozycji tekstu petni pytanie Czego zatem dowiadujemy sie z komedii Arystofanesa? Odpo-
wiedz uzasadnij.

ZADANIE 5.

W jakim znaczeniu w zdaniu W dramacie Arystofanesa Sokrates przedstawia [ ...] swdj typowy sposob filozofo-
wania autor zastosowatl termin dramat?

ZADANIE 6.

Beatrice Collina napisata: Ze sposobu, w jaki Arystofanes opisal Sokratesa |[...]. Nazwij dwa sposoby prezenta-
cji filozofa w sztuce Arystofanesa. Swoja odpowiedz potwierdz cytatami.

ZADANIE 7.
Q Wyjasnij, co autorka sadzi o zarzucie wobec Sokratesa, iz byt sofista.

ZADANIE 8.

Jak przedstawiony jest Sokrates w Dialogach Platona? Poszukaj informacji w dostepnych Zrddtach i sporzadz
w zeszycie krotka notatke na ten temat.
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ZESTAW 2.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowia-
daj na podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Stanistaw Stabryta
O Chmurach Arystofanesa’

Nie ma watpliwosci: Chmury w wersji, jakg posiadamy, sg ostrym, a nawet brutalnym atakiem przeciwko So-
kratesowi 1 gloszonej przez niego nauce. I to atakiem krzywdzacym i niesprawiedliwym, gdyz Sokrates zostal
przebrany w szaty sofisty, ktorym w istocie nigdy nie byt. [...]

Arystofanes z calg pewnoScia wiedzial, ze nauka, jaka glosit Sokrates, roznita si¢ w sposob zasadniczy od po-
gladow sofistow, ze nie podkopywata tradycji, moralnoSci ani tez wiary w bogdw, jakkolwiek jego przekonania
niewatpliwie odbiegaly bardzo od obiegowych stereotypdw. A jednak przedstawit Sokratesa w Chmurach jako
wroga tradycyjnej moralnoSci, gorszyciela mtodziezy i bezboznika, stowem — najgorszego z sofistow. Dlacze-
go? Nalezal przeciez do grona jego bliskich znajomych, obracat si¢ w tych samych kregach towarzyskich, co
i bosonogi filozof. Odpowiedz na to pytanie nie jest fatwa, tak jak nietatwo powiedzie¢, dlaczego Arystofanes
przypisat Sokratesowi uprawianie niewydarzonych badan ,,meteorologicznych” i zaprawianie uczniow w wy-
kretnej sztuce argumentacji czy negowanie wiary w bogdw. Wydaje si¢ — chociaz dalecy jesteSmy od jakiejkol-
wiek pewnoSci — ze nadrzednym celem Chmur byl atak na ruch sofistyczny, na ,,nowa nauke”, a Sokrates jako
najwybitniejszy filozof atefiski tych czasow stal si¢ bez wzgledu na prawde czy nawet prawdopodobieistwo —
gléwnym przedstawicielem tego znienawidzonego przez komediopisarza ruchu intelektualnego, ktory podwa-
zal tradycyjng moralnoS$¢. Tak wiec Sokrates przedstawiony w krzywym zwierciadle satyry, czy raczej pamfletu,
stal si¢ niejako przypadkows ofiarg poety. Zresztg czyjaz karykatur¢ mozna byto fatwiej nakresli¢ niz znane-
go wszystkim medrca-dziwaka, ktory spedzat zycie na ulicach i placach zajety niekonczacymi si¢ dyskusjami
o rzeczach tak bardzo obcych i niezrozumialych dla zwyktego mieszkafica grodu Pallady? Ale wgtebiajac si¢
w tre$¢ tej stosunkowo mato zabawnej dla nas komedii, nietrudno doj$¢ do troche zaskakujacego wniosku:
oS$mieszajac Sokratesa, szydzac z jego pogladow i ,,metod” naukowych, z jego sposobu ,,ksztatcenia” uczniéw,
nie podaje Arystofanes nigdzie w watpliwos¢ jego osobistej moralnosci, nie przedstawia go jako chciwego gro-
sza nauczyciela, ktory za zaptata uczy swoich wychowankow wylacznie umiejetnosci oszukiwania wierzycieli.
Arystofanes wySmiewa przede wszystkim sama nauke Sokratesa lub raczej nauke, ktora przypisywat Sokrate-
sowi — i jego glupote, i ignorancje. Chmury nie mialy wiec byc, Scisle biorac, atakiem na osobg czy moralno$¢
Sokratesa, ale pot¢pieniem wplywu, jaki jego nauka wywierala na mlodziez atefiska.

Stanistaw Stabryta, Spiewaj mi, Muzo, Katowice 1986, s. 250-252.

ZADANIE 1.

Wypisz i nazwij dwa Srodki jezykowe, ktorymi postuzyt si¢ Stanistaw Stabryla, aby przedstawi¢ swoje stanowi-
sko wobec sposobu ukazania Sokratesa w Chmurach.

ZADANIE 2.

Wskaz dwie okolicznoSci, ktore Swiadcza o tym, ze Arystofanes nie powinien przedstawi¢ Sokratesa jako sofisty.

!'Tytul nadany przez autorki.
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ZADANIE 3.
Jakie cechy i zachowania, niezgodne z rzeczywistoscia, przypisal Arystofanes Sokratesowi?

ZADANIE 4.

Za pomocg jakich srodkow jezykowych autor ujawnia swoje watpliwosci co do gtéwnego celu Chmur? Zapisz
jeden przykiad i nazwij ten Srodek.

ZADANIE 5.

Wyjasnij na podstawie tekstu, dlaczego Arystofanes zaatakowat w swojej komedii Sokratesa, chociaz wie-
dzial, ze stawiane zarzuty nie byly zgodne z prawda.

ZADANIE 6.

O jakiej sprzecznoSci w przedstawieniu Sokratesa w komedii Arystofanesa mowi Stanistaw Stabryta?

ZADANIE 7.
Jaka funkcje w tekScie pelni ostatnie zdanie?

ZADANIE 8.

Piszac o Chmurach Arystofanesa, Stanistaw Stabryla uzywa termindw satyra, pamflet, komedia. Podaj ceche
charakterystyczng (wyrdzniajaca) dwoch z nich.
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% WYPRACOWANIE

NAPISZ NA OSOBNYCH KARTKACH WYPRACOWANIE NA PODANY TEMAT
(CO NAJMNIE) DWIE STRONY, TJ. OKOtO 250 StOW). /

Czy dzieci i dorosli maja takie same prawa? Rozwaz problem i uzasadnij swoje zdanie, od-
wotujac sie do podanego fragmentu Chmur, catego utworu Arystofanesa oraz wybranego
tekstu kultury.

Arystofanes

Chmury (fragmenty)
Z domu wypada Strepsjades, za nim — Fejdippides
Strepsjades

Aj! Aj!

Ratujcie, krewni, sasiedzi, ziomkowie!
Biada mym plecom i biada mej gtowie!
Do skory ojca, szelmo, si¢ dobieraé
Smiesz?

Fejdippides N~
Smiem!
Strepsjades

I ani mysli si¢ wypierad!
Ach, ty tajdaku, ty opryszku, totrze! [...]

Fejdippides

Pomneg, nieraz-e$§ mi dzieckiem
Do skory si¢ dobrat.

Strepsjades

W trosce-m robit to ojcowskiej,
Dla twojego dobra.

Fejdippides

Wigc i ja tez wali¢ w trosce
Bede cie synowskiej, ()
Jedli prawda to, ze bicie

Jest wyrazem troski.

Czemuz ty masz nietykalnym
By¢, a ja nie? Przecie

I jam wolny cztowiek. Powiesz:
, W dyscyplinie dzieci¢

Chowac trzeba”. A czyz starzec
To nie dzieciak duzy,

Co na lanie, kiedy zbiadzit,
Podwojnie zastuzyt?

Przetozyt Artur Sandauer
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KARTA PRACY 12.

ZESTAW 1.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowia-
daj na podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Magdalena Jaworska-Wotoszyn
Platoriska Apologia Sokratesa i zacheta do troski o dusze

Nie bez znaczenia jawi si¢ to, ze w platonskiej Apologii Sokratesa filozof kilkakrotnie powotuje si¢ na boska
proweniencj¢ swojego badania, wszak w tym konteksScie Sokratesowe filozofowanie jawi si¢ jako realizacja i ry-
gorystyczne wypelnienie misji zleconej mu przez boga. Sam za§ Sokrates przedstawia siebie jako wyslannika,
ktory odnajduje sens swojego zycia w nieustannym wypetnianiu boskiego zalecenia. Fakt ten nie tylko determi-
nuje sokratejska przekor¢ w odniesieniu do delfickiego orzeczenia, zgodnie z ktdrym jest on najmadrzejszym
z ludzi, ale i przeSwiadczenie o zasadnosci swojego dociekania. Z pewnoscia fakt ten ma takze wplyw na upOr
i nieztomno$¢ lezace u podstaw realizacji najwazniejszego dlan zyciowego wyzwania. [...]

Wypetniajac boskie zalecenie, Sokrates chce wpoi¢ swoim interlokutorom, ze tym, co najwazniejsze i godnym
dbatosci w zyciu kazdego cztowieka, jest jego dusza. Dobra materialne i zewnetrzne nie sg warte ludzkiego za-
angazowania i jakichkolwiek staran, wszak dusza jest tozsama ze zrédtem cnoty i wszelakiej dzielnosci. W kon-
sekwencji Sokrates burzy tad w tradycyjnym porzadku wartoSci. Na szczycie hierarchii stawia psyche i troske
0 nig, a poznanie prawdy uzaleznia od poznania samego siebie. W tym znaczeniu sokratejska misja, stanowigc
zachete do przygladania si¢ sobie, implikuje nowe rozumienie sensu ludzkiego istnienia. W rzeczywistoSci
Sokratesowi nie chodzi zatem o wiedzg, lecz o to, w jaki sposob czlowiek zyje, dlatego tez troska o siebie na-
woluje do zerwania z dotychczasowym zyciem oraz zakwestionowania niewtasciwych wartosci lezacych u jego
podstaw. Jest oczywiste, ze pelna realizacja samego siebie jest osiggalna tylko wowczas, gdy cztowiek kazda
swoja energie i kazdy swoj wysitek spozytkuje nie na gromadzenie dobr czy tez dochodzenie do stawy, lecz na
dziatanie majace uczyni¢ jego dusze najlepsza, jak tylko jest to mozliwe. [...]

Niewatpliwie zatem jedynie dusza i dbato$¢ o nig powinny stanowi¢ cel ludzkiego dziatania, albowiem wszyst-
ko inne nie jest godne uwagi, a tym bardziej zaangazowania. Dla Sokratesa powinnos¢ kazdego cztowieka lezy
w dbatosci o jego wiasng dusze, poniewaz stanowi ona to, co w kazdym z nas najwazniejsze. Dbatos¢ o siebie
samego jest nieodtagcznym elementem w dochodzeniu do prawdy, dobra i szcz¢écia, totez podtug sokratejskie-
go przekonania stanowig one efekt wlasciwego stanu ludzkiej duszy. W tym znaczeniu Sokrates w rownym
stopniu nie dba ani o bogactwo, ani o zaszczyty, ani tez nie przejmuje si¢ grozbg skazania czy $Smierci, a za
przedmiot swojej refleks;ji i cel filozofowania obiera moralno$¢ cztowieka.

Magdalena Jaworska-Woloszyn, Platoriska Apologia Sokratesa i zacheta do troski o dusze [w:] Jezyk. Religia. Tozsamos¢,
t. IX, Jezykowa kreacja tozsamosci, red. G. Cyran, E. Skorupska-Raczynska, Gorzéw Wielkopolski 2013, s. 34-37.

ZADANIE 1.
Jaka przyczyne Sokratesowego filozofowania odnajduje w platoniskiej Apologii Sokratesa autorka tekstu?

ZADANIE 2.

Dlaczego we fragmencie misja zlecona mu przez boga wyraz bog zapisano mata litera? Wyjasnij, kiedy po-
prawne bytoby zastosowanie wielkiej litery.
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ZADANIE 3.
Jaka funkcje petni powtdrzenie rzeczownika fakt w akapicie 1.?

ZADANIE 4.

W zdaniu Sokrates chce wpoic swoim interlokutorom zastap rzeczownik interlokutor synonimem.

ZADANIE 5.

Co, wedlug Sokratesa, jest najwazniejsze w zyciu czlowieka? Przytocz dwie przestanki, na ktorych filozof
opiera swoje poglady.

ZADANIE 6.

Wykorzystujac informacje z tekstu, wyjasnij sens zdania W tym znaczeniu sokratejska misja |...] implikuje
nowe rozumienie sensu ludzkiego istnienia.

ZADANIE 7.
Wyjasnij, dlaczego Sokrates nie przejmowat si¢ grozba kary Smierci.
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ZESTAW 2.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowia-
daj na podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Magdalena Jaworska-Wotoszyn
Postawa Sokratesa wobec smierci

Bezspornie Sokratesowe zycie i gloszona przez niego nauka byty wyjatkowe, stad tez do dziS za takowe ucho-
dza i ze strony badaczy ciesza si¢ wielkim zainteresowaniem. Za niepowtarzalny i réwnie wyjatkowy nalezy
uznac jednoczes$nie zywiony przez Sokratesa stosunek do Smierci, a platonskie dzieta za najlepszy tego dowdd.

[...]

Platofiska Apologia Sokratesa jest jednym z najwazniejszych zrodel, w oparciu o ktore otrzymujemy wiedze na
temat samego Sokratesa i gloszonej przez niego doktryny. [...] Przywotany dialog Platona, stanowigc w swej
istocie relacje z procesu mistrza, dostarcza cennych informacji wokot wydarzen z 399 roku. Czytelnik Apologii
nie tylko poznaje zarzuty postawione Sokratesowi, jego oskarzycieli, treS¢ wypowiedzianych przez mySliciela
moéw na rzecz wlasnej obrony, ale i choéby sedno oraz znamienng dlan metodg filozoficznego nauczania. [...]

W 399 roku odbyt si¢ proces Sokratesa, ktory wowczas liczyl sobie okoto 70 lat. W stan oskarzenia o deprawo-
wanie mlodziezy, niewiar¢ w tradycyjne bostwa i wprowadzanie bostw nowych filozofa postawili Meletos, Any-
tos oraz Lykon. [...] Proponowang karg za owe przewinienia byfa Smier¢. [...] Nalezy podkresli¢, ze mySliciel
przekonany o swej niewinnosci i zasadnosci swojego dzialania, nie skorzystal z mozliwosci uniknigcia kary, nie
przystal bowiem ani na zaplacenie stosownej grzywny, ani tez na wygnanie [...].

W obliczu niekorzystnego wyroku, a tym samym i Smierci, postawa Sokratesa moze dziwi¢, a nade wszystko ja-
wié si¢ jako niezrozumiala. [...] W platonskiej Apologii mysliciel podkresla, ze nie zaniecha swojego nauczania
nawet za mozliwos$¢ ocalenia zycia |...]. Co wigcej, nie odczuwa on grozby Smierci. [...]

Sokrates, uznajac dusze¢ i troske o nig za jedyny cel ludzkich dazen, pragnie wykaza¢ innym, ze nic procz niej
nie jest warte zainteresowania i jakiegokolwiek zaangazowania. [...] Dla Sokratesa dobrem nie sg zaszczyty,
ani pieniadze, a zlem — Smier¢. Otoz z perspektywy Sokratesowego nauczania o tym, kim jest cztowiek, decy-
duje wtasciwa kondycja jego psyche i fakt, ze nie postepuje on na przekor cnocie. |[...]

W swietle platonskiej Apologii Sokrates, bedac przeswiadczony o wlasnej niewinnosci, poddaje si¢ $mierci
w nadziei na lepsze zycie. W rzeczywistoSci wyzbytemu wiedzy o Smierci Sokratesowi nie pozostaje nic innego,
jak uzna¢, ze lepiej umrze¢, anizeli zaniecha¢ prowadzenia badan na rzecz dobra wtasnej i innych duszy. Ina-
czej mowiac, bezmyslnym zyciem cztowiekowi zy¢ nie warto, a to, co najwazniejsze, wymaga niekiedy wielkie-
g0 poswiecenia. Swiadectwem tego jest postawa Sokratesa [...], za ktorg przyplacit zyciem.

Magdalena Jaworska-Wotoszyn, Postawa Sokratesa wobec smierci [w:] Jezyk doswiadczenia religijnego, t. V11,
red. G. Cyran, E. Skorupska-Raczynska, Gorzow Wielkopolski 2014, s. 39-43.

ZADANIE 1.
Jaka funkcje w kompozycji tekstu petni akapit 1.7

ZADANIE 2.

W jaki sposdb autorka uzasadnia znaczenie dialogu Apologia Sokratesa? Podaj dwa rdzne sposoby.
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ZADANIE 3.

Dlaczego w wyrazeniach Sokratesowe zZycie, Sokratesowe nauczanie zastosowano wielka litere?

ZADANIE 4.

Sokrates nie skorzystal z mozliwoS$ci unikni¢cia kary $mierci. Na podstawie tekstu podaj dwie przyczyny
decyzji filozofa.

ZADANIE 5.

Nazwij §rodek stylistyczny zastosowany w wypowiedzeniu a zlem — smier¢.

ZADANIE 6.
Na podstawie tekstu przedstaw opini¢ autorki o Sokratesie. Swoja odpowiedz uzasadnij.

ZADANIE 7.

Wykorzystujac informacje z tekstu, wyjasnij sens zdania: Inaczej mowigc, bezmyslnym zyciem czlowiekowi zy¢
nie warto, a to, co najwazniejsze, wymaga niekiedy wielkiego poswiecenia.
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KARTA PRACY 13.

ZESTAW 1.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowia-
daj na podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Matthias Vogt
Platon

Zycie: Platon jest pierwszym filozofem, o ktérego zyciu mamy wiadomosci pewne i wiarygodne. Co wiecej,
zachowaly si¢ wszystkie jego wydane pisma [...].

Platon urodzit si¢ w rodzinie arystokratycznej, do jego przodkéw zalicza si¢ jeden z siedmiu medrcow grec-
kich, prawodawca Solon. Krewni i przyjaciele Platona zasiadali tez w oligarchicznej radzie trzydziestu tyra-
noéw, ktérzy w 403 p.n.e. w wyniku wojny na krotko obj¢li rzady w Atenach. Fakt ten oraz bliskie stosunki ze
skazanym na $Smier¢ Sokratesem zamknal przed nim drogg¢ do kariery polityczne;. |...]

Poza pisaniem, od wezesnej mtodosci interesowata go filozofia, totez juz w wieku dwudziestu lat zostal uczniem
Sokratesa. [...] Nadto Platon studiowal idee presokratykéw, przede wszystkim Heraklita, pitagorejczykow
oraz eleatow. Odbicie ich mysli znajdujemy w platoniskiej nauce o ideach. [...]

Oddzialywanie: Platona czesto okresla si¢ jako najbardziej genialnego pisarza historii ludzkoSci. Jego dzieta,
pierwsze kompletnie zachowane pisma filozoficzne, sa podstawg filozofii Zachodu. Alfred North Whitehead
napisal, ze cata filozofia zachodnia to jedynie przypis do dzieta Platona. Nauka Platona, podejmujac, analizu-
jac i tworczo przetwarzajac mysl presokratykdw — jonskich filozoféw natury, eleatow, sofistow i pitagorejczy-
kow — a takze samego Sokratesa, stanowi punkt szczytowy filozofii greckie;.

Nauka o dwoch Swiatach: o Swiecie idei oraz o Swiecie rzeczy, od antyku az po dzien dzisiejszy znajduje wy-
bitnych kontynuatoréw. Mysl o §wiecie doczesnym i wspaniatym ,,tamtym S§wiecie”, Swiecie pozagrobowym
nadata ksztalt ogdlnemu $wiatopogladowi chrzeScijaniskiego Sredniowiecza i czasOw wspotczesnych. Tak tez
mowi Nietzsche: ,,Chrzescijanstwo to platonizm dla ludu”.

Z krytyka spotykata si¢ raz po raz nauka Platona o panstwie, ktéra w wielu aspektach, takich jak eugenika,
cenzura, podporzadkowanie jednostek wtadzy absolutnej, przypomina wspoiczesne dyktatury totalitarne.

Mysl Platona byta stale obecna i zywa juz w starozytnosci, najpierw dzieki Arystotelesowi, jego uczniowi,
potem odrodzita si¢ w formie neoplatonizmu — systemu filozoficznego pdznego antyku. Towarzyszyla chrzesci-
jafnstwu od jego poczatkdw, az po wieki Srednie, by odrodzi€ si¢ w czasach nowozytnych. Zacytujmy na koniec
stowa Goethego: ,,Platon jest wobec §wiata jak btogostawiony duch, ktéremu spodobato si¢ przez czas pewien
na nim goscic [...]. Wszystko, co wyraza, dotyczy wiecznego Ladu, Dobra, Prawdy, Pigkna, ktére pragnie wy-
doby¢ z kazdego z nas, pobudzi¢ w naszych piersiach”.

Matthias Vogt, Historia filozofii dla wszystkich, Warszawa 2004, s. 73-74, 83.

ZADANIE 1.
Opisz dwie konsekwencje zdarzefi, ktdre mialy miejsce w zyciu Platona.

ZADANIE 2.

Z akapitu 4. wybierz i zapisz nieosobowa forme¢ czasownika. W jakim celu Matthias Vogt ja zastosowat?
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ZADANIE 3.

Sformutyj trzy argumenty uzasadniajace zdanie Platona czesto okresla sie jako najbardziej genialnego pisarza
historii ludzkosci.

ZADANIE 4.
Udowodnij, ze filozofia Platona wptywala na Swiatopoglad réznych epok.

ZADANIE 5.
Wyjasnij, jaka funkcje pelni przytoczenie stow Goethego.

ZADANIE 6.

Z ponizszego fragmentu wybierz Srodek artystycznego wyrazu. Zapisz go i nazwij oraz okreSl jego funkcje
w tekScie.

Platon jest wobec swiata jak blogostawiony duch, ktoremu spodobalo si¢ przez czas pewien na nim goscic.
Srodek artystycznego wyrazu:
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ZESTAW 2.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowia-
daj na podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Eduardo Acin Dal Maschio
Platon, pierwszy wielki filozof

Gdyby$my poprosili kilku badaczy o podanie listy pigciu najwazniejszych ich zdaniem filozofoéw, bez watpienia
Platon pojawilby si¢ na niej niemal jednogtos$nie. Podobnie gdybySmy na ulicy zapytali przechodnidéw o imi¢
jakiego§ znanego filozofa, wigkszo$¢ odpowiedzialaby wiasnie: Platon. Bez wzgledu na to, czy demokratyczne
glosowanie ma jakiekolwiek znaczenie w sferze filozofii — cho¢ pomyst ten na pewno kazalby naszemu filozofo-
wi przewrdci¢ si¢ w grobie — oczywiste jest, ze z takich czy innych wzgledow Platon jest jedna z najwazniejszych
postaci w historii filozofii. Innymi stowy, on dla filozofii tym, czym Di Stefano, Pele, Cruyff lub Maradona sg
dla pitki noznej: jej nieodlacznym elementem.

Niezaleznie od tego, co kazdy z nas moze mysle¢ o jego teorii, nie mozna zaprzeczy¢, ze Platon jest pierwszym
wielkim filozofem albo inaczej mowiac, myslicielem, od ktérego zaczyna si¢ Filozofia przez duze F. Z calym
szacunkiem dla przedsokratykow, ktorych mysl koncentruje si¢ gtownie na wyjasnieniu Swiata zewnetrznego
i wszechSwiata, Platon rozszerza rozwazania filozoficzne i definiuje kwestie, ktore od tej chwili beda stanowity
podstawy tej dyscypliny, jak ontologia, epistemologia, estetyka, filozofia polityczna i moralna... W ten sposob
jako pierwszy formuluje najistotniejsze kategorie mysli filozoficzne;.

Angielski filozof Alfred North Whitehead stwierdzi potem, ze ,,najpewniejszym sposobem na zdefiniowanie euro-
pejskiej tradycji filozoficznej jest stwierdzenie, ze polega ona na serii komentarzy do mysli Platonskiej” (Proces i rze-
czywistos¢). W pOzZniejszym czasie z gruntu antyplatonski Michel Onfray stwierdzi, ze ,,sposob opisywania historii
filozofii ma charakter Platonski. A jesli spojrzymy na to z szerszej perspektywy, Platofiska jest rowniez historiografia
dominujaca w liberalnej Europie Zachodniej” (La contre histoire del la philosophie. Les Sagesses Antiques) |...].

Tak czy inaczej, nie da si¢ zrozumie¢ historii filozofii bez znajomoSci mysli Platona. [...]

Na pewno mozemy bez watpienia uznac, ze Platon stanowi kamien milowy w historii filozofii, przynajmniej
z dwdch powoddw. Po pierwsze dlatego, ze [...] jest on mySlicielem, ktory ze wzgledu na szeroki zakres podej-
mowanych tematdw, po raz pierwszy obejmuje swymi propozycjami wszystkie lub prawie wszystkie zagadnienia,
ktorymi zajmuje si¢ filozofia. Platon jest ojcem zalozycielem. Wiasnie tak. I to zapewnia mu wazne miejsce w hi-
storii tej dyscypliny, niezaleznie od wartoSci prezentowanej przez jego doktryny. Podobnie jak nikt nie moze ne-
gowac waznoSci lliady, kamienia wegielnego literatury zachodniej, chociaz niektorzy uwazajq ja za Smiertelnie
nudng. Uwaga, uscilijmy co§, zanim jeszcze zostaniemy oskarzeni o herezje. Nie twierdzimy, ze wazno$¢ dziet
Platona lub Iliady jest wylgcznie historyczna. ChcieliSmy tylko wyjasnié, ze chociaz kto§ negowalby ich warto$¢
filozoficzng czy literacka, to i tak musiatby uznac ich wazne miejsce w filozofii czy literaturze, przynajmniej ze
wzgledu na ich charakter zalozycielski dla dyscypliny. Drugim powodem, ktOry czyni z Platona kamief milowy
w historii filozofii, jest przemozny wplyw, jaki jego mySl wywarta na rozwo6j pOzniejszej refleks;ji filozoficzne;.

Eduardo Acin Dal Maschio, Platon. Prawda lezy gdzie indziej, Warszawa 2018, s. 9-10, 113-114.

ZADANIE 1.
Z akapitu 1. wybierz i zapisz staly zwigzek frazeologiczny i wyjasnij jego znaczenie.

Zwiazek frazeologiczny:

ZADANIE 2.
Wyjasnij, jaka funkcje pelni przywotanie nazwisk pitkarzy w akapicie 1.
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ZADANIE 3.
W jaki sposéb autor uzasadnia swoja opinig¢, ze Platon jest jedna z najwazniejszych postaci w historii filozofii?

ZADANIE 4.
E.A. Dal Maschio twierdzi, ze Platon jest pierwszym wielkim filozofem. Jak to uzasadnia?

ZADANIE 5.
Wyjasnij, dlaczego w akapicie 3. autor cytuje wypowiedzi dwoch znawcodw filozofii.

ZADANIE 6.

Z ostatniego akapitu wypisz dwa state zwiazki frazeologiczne ze stowem kamieri. Wskaz zasadnicza rdznice
w ich znaczeniach.

Zwiazki frazeologiczne ze stowem kamieri:

ZADANIE 7.
W jakim celu w tekscie o Platonie E.A. Dal Maschio pisze o lliadzie?

ZADANIE 8.
Dlaczego autor uwaza, iz moze by¢ oskarzony o herezj¢?
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KARTA PRACY 14.

ZESTAW 1.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowia-
daj na podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Eduardo Acin Dal Maschio
Najlepszy z mozliwych swiatow: indoktrynacja, ktamstwa i eugenika

Faristwo jest najdtuzszym dialogiem napisanym przez Platona [...]. O ile Ksigga I Paristwa otwiera si¢ dyskusja
nad znaczeniem i definicjg ,,sprawiedliwo$ci”, juz w drugiej ksiedze tematyka zmienia si¢ i analizowana jest
geneza i cechy charakterystyczne panstwa, zwlaszcza idealnego. |...]

Panstwo idealne sktada si¢ z trzech klas sztywno od siebie oddzielonych i pelniacych specyficzne funkcje. Na
szczycie znajdziemy straznikdw-filozofow (lub straznika-filozofa), ktorzy rzadza, zaraz ponizej sg straznicy-
-pomocnicy (klasa wojskowa), ktorzy gwarantuja zachowanie porzadku, i w koficu masa obywateli wytwdrcow,
ktorych misja ogranicza si¢ do dostarczania Srodkow koniecznych do zycia, sobie i klasom wyzszym. [...]

Co mozna zrobi¢, aby po ustanowieniu idealnego pafistwa, nie rozpanoszyla si¢ w nim korupcja i nie doszto do
jego upadku? Co zrobié, by klasy wyzsze nie naduzywaly wtadzy dla wtasnych interesow? Jak zagwarantowac,
by w sktad klasy rzadzacej wchodzili zawsze najlepsi czlonkowie spoleczenistwa? Jak unikac, by nizsza klasa
wytwOrcOw nie buntowata si¢ przeciw koniecznosci §lepego postuszenistwa, ktore ja ogranicza? Te i inne py-
tania, wazne juz same w sobie, stajg si¢ jeszcze wazniejsze, jezeli uswiadomimy sobie, ze trzy klasy spofeczne
panstwa, po uformowaniu, staja si¢ zamknigtymi kastami, a przynalezno$¢ do kazdej z nich staje si¢ dziedzicz-
na. W odpowiedzi na te pytania Platon przedstawia nam barwna seri¢ nieprzyzwoitych rozwiazan: od cenzury,
ktamstwa i indoktrynacji po selekcje rasowq i eugenike.

Jak mozna zauwazy¢, najdelikatniejsze kwestie i najwigksze zagrozenia dotycza pierwszych dwoch klas, ktore
posiadaja wladze i maja mozliwo$¢, by swoimi czynami lub decyzjami szkodzi¢ pafistwu. W koficu bardziej
prawdopodobne jest, ze to ktos z elity, a nie zwykly kelner wyprowadzi pieniadze do Szwajcarii, a defraudacji
i szkodnictwa dopusci si¢ raczej kto§ posiadajacy bogactwa niz zwykly zjadacz chleba, zyjacy z wlasnej pracy.
Nie umyka to Platonowi, ktéry koncentruje uwage na dwdch klasach wyzszych. Istniejg dwa mechanizmy, kt6-
re uwaza za podstawowe przy zapobieganiu degeneracji straznikdw-filozoféw: wychowanie i selekcja.

Aby zagwarantowac jako§¢ surowca (dzieci), konieczne jest wprowadzenie serii zasad, ktére przyczyniaja si¢
do selekcji rasy, stosujac te same zasady jak przy hodowli pséw, koni czy ptakow.

Nie mysl, czytelniku, ze przesadzamy lub wprowadzamy wtasng interpretacje, Opieramy si¢ bowiem doslownie
na wykfadzie Platona. Propozycje, ktore przedstawia, sg tak nieludzkie i szalone, ze czujemy si¢ zmuszeni do
przytaczania wielu cytatdw, gdyz inaczej trudno bytoby uwierzy¢, ze tak wielki mysliciel mogt mie¢ takie pomysly.

Eduardo Acin Dal Maschio, Platon. Prawda lezy gdzie indziej, Warszawa 2018, s. 72-73, 77-79.

ZADANIE 1.
Nazwij Srodek stylistyczny wykorzystany przez autora w tytule.

ZADANIE 2.

Podaj po jednym synonimie i antonimie sfowa idealny.

SYNOMIIME .euentieeteneeneeeeeeeeeeaane ANLONIM: .eueneititiiiniie i
ZADANIE 3.

Wyjasnij, jakg funkcje pelnig pytania zawarte w akapicie 3.
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ZADANIE 4.
Na podstawie tekstu i innych Zrodet przedstaw model panstwa idealnego zaproponowany przez Platona.

ZADANIE 5.
Wymien trzy cechy klas, ktore maja tworzy¢ idealne panstwo.

ZADANIE 6.
W jakim celu w teksScie o koncepcji Platona autor podaje informacje o wspotczesnych elitach?

ZADANIE 7.

Aby panstwo funkcjonowalo tak, jak tego oczekiwat Platon, filozof zaproponowat szereg rozwiagzan: od cen-
zury, klamstwa i indoktrynacji po selekcje rasowq i eugenike. Krotko opisz trzy z nich.

ZADANIE 8.
Jaka jest opinia autora o koncepcji Platona? OdpowiedZ uzasadnij.
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ZESTAW 2.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowia-
daj na podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Beatrice Collina
Podsumowanie: Sokrates dzisiaj

Wiemy juz, ze mysl Sokratesa interpretowana byta wiele razy z r6znych perspektyw, nawet catkowicie z sobg
sprzecznych. Dlatego pytanie, ktoére w tym momencie mogtoby si¢ nam nasuna¢, brzmi: co, pomimo wielu
mozliwosci odczytania, wynikajacych réwniez z braku bezpoSrednich Zrodel, charakteryzuje mysl Sokratesa
i co z tej mysli moze stanowi¢ w dalszym ciagu nasza inspiracje?

G16wna nauka, jaka pozostawia nam po sobie Sokrates, jest to, bySmy nie dawali zwie$¢ si¢ pozorom i powierz-
chownosci $wiata, zebySmy nie bali si¢ zadawaé pytan, ktére pomoga nam lepiej zrozumie¢ Swiat, w ktérym
Zyjemy, a takze bySmy brali pod uwage zdanie innych. Postawa Sokratesa jest otwarta i demokratyczna. To
podejscie, w ktorym czlowiek nie poddaje si¢ nigdy niekontrolowanemu uczuciu watpliwosci czy sceptycyzmu,
lecz jest przekonany o tym, ze ludzie sa w stanie sami odkry¢ i zbudowaé razem swoja wtasng rzeczywistoSc.

Pomimo znaczacych roznic politycznych czy kulturowych pomigdzy dzisiejsza a grecka rzeczywistoScia, w kto-
rej zyt Sokrates, zdajemy sobie sprawe z tego, ze jego filozofia miata znaczenie dla historii kultury zachodniej
oraz ze jego poglady staly si¢ punktem odniesienia dla badaczy epok pdzniejszych. Jego antydogmatyczne
podejScie byto bowiem podejmowane wielokrotnie w bardzo r6znych dziedzinach wiedzy. Jednym z niezwykle
istotnych elementOw sokratejskiej filozofii jest watek etyczny. Filozof proponuje catkowicie swieckg koncepcje
moralnoSci, ktora nie jest punktem odniesienia dla zadnej konkretnej wiary. Wedtug Sokratesa, wszyscy moga
dazy¢ do cnoty, do takiej samej idei cnoty, niezaleznie od tego, w co wierza. |[...]

W tym momencie jednak nalezatoby w sposob krytyczny zastanowi€ si¢, czy filozofia sokratejska wykazuje
rOwniez jakie$§ aspekty problematyczne. Pierwszym ograniczeniem jest metodologia. WspomnieliSmy, ze dia-
log sokratejski ma charakter otwarty i demokratyczny: kazdy wolny obywatel moze wyrazi¢ wiasng opinie,
anastepnie jg uargumentowac. Jednak Sokrates nie jest takim samym rozmdwca jak inni: to przewodnik, ktory
kieruje rozmowa z pozycji wyzszej od swojego interlokutora. W ten sposob rodzi si¢ brak rownowagi [...]. Czy
Sokrates rzeczywiScie przyznaje cudzym pogladom warto$¢? A moze to tylko pozory?

Z punktu widzenia treSci moglibySmy z kolei rozwazy¢, czy odpowiedzi, ktore Sokrates proponuje, sg ,,wystar-
czajace” i czy nie powinniSmy oczekiwac czego$ wigcej. Wiele dialogdw przytaczanych przez Platona konczy
sie, nie wyjasniajac w konkretny sposdb tematéw dyskusji. Trudno$¢ w jednoznacznym definiowaniu pojec,
takich jak odwaga, milo$¢, przyjazn, czy cnota, nie powinna jednak znieche¢caé nas do proby ustalenia przynaj-
mniej jednej racjonalnej odpowiedzi, ktérg mozna potem udoskonali¢ w dalszej dyskusji. W wielu przypad-
kach jednak jedynym pewnikiem, do ktorego udaje si¢ dojs¢, jest zrozumienie tego, czym ,,nie jest” argument
naszej dyskusji. [...]

Zadna teoria nie jest wolna od krytyki i mysl Sokratesa nie stanowi w tym wzgledzie wyjatku, pomimo ze wicle
jej aspektow jest nadal aktualnych. Sokrates stanowi jednak uosobienie ideatoéw filozofii, dyscypliny, ktora przed
podaniem odpowiedzi docieka i zadaje odpowiednie pytania, by moc lepiej zrozumie¢ Swiat, w ktorym zyjemy.

Beatrice Collina, Sokrates. Nauczyciel zycia i filozofii, Warszawa 2018, s. 117-120.

ZADANIE 1.
Wypisz z akapitu 1. sformufowanie, ktore wskazuje na to, ze tekst jest fragmentem wigkszej caloSci.

ZADANIE 2.
Z akapitow 4. i 5. wypisz wyrazenia, za pomocg ktorych autorka sygnalizuje zmiang tematu.
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ZADANIE 3.
Na podstawie tekstu przedstaw gtowne zalozenia filozofii Sokratesa.

ZADANIE 4.
Wskaz dwie przyczyny utrudniajace inspirowanie si¢ my§lg Sokratesa.

ZADANIE 5.
Wyjasnij, na czym polegato antydogmatyczne podejscie Sokratesa do istniejacych stwierdzen i zalozen.

ZADANIE 6.
Dlaczego w akapicie 5. zostal wzigty w cudzystow wyraz ,,wystarczajace”?

ZADANIE 7.
Jak Beatrice Collina ocenia Sokratesa i jego koncepcje? OdpowiedZ uzasadnij.

ZADANIE 8.
Wyjasnij, dlaczego w ostatnim zdaniu tekstu autorka zastosowata partykule jednak.
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ZESTAW 1.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowia-
daj na podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Pere Ruiz Trujillo
Arystoteles

,» Wszyscy ludzie z natury daza do poznania”. Tak zaczyna si¢ jedno z najwazniejszych dziet Arystotelesa, Meta-
fizyka. Zdanie to, oprocz tego, ze zawiera kilka kluczowych punktoéw dla teorii poznania Stagiryty, postuzy nam
do przedstawienia samego autora: cztowieka, ktory pragnat poznania, kolekcjonera informacji, metodycznego
badacza, filozofa badajacego wszystko to, co jego wzrok — ulubiony zmyst wyksztalconych Grekdéw — i umyst
mogly mu zaoferowaé. Rzeczywiscie filozofia Arystotelesa to system ugruntowany, ktdry obejmuje pojgciowo
znaczng cz¢S$¢ rzeczywistosci i ktory w znaczacy sposdb wplynatl na histori¢ filozofii i nauki Zachodu przez
nastepne dwa tysiace lat. Zaden inny filozof nie odcisnat sie tak gleboko i na tak dlugo na mysli europejskiej.

Jednakze, jak mowig filozofowie, nic na Swiecie nie pojawia si¢ znikad i bytby to wielki btad zaczynac ksiazke
poswigcong Arystotelesowi, nie odnoszac si¢ bezpoSrednio do tego, ktory byt jego pierwszym mistrzem, czyli
Platona, podobnie jak nie mozna pisa¢ ksigzki o Platonie, nie wspominajac na poczatku o Sokratesie. Sokra-
tes, Platon i Arystoteles stanowig najwyzszy punkt rozwoju okresu klasycznego w greckiej filozofii, a to znaczy
w klasycznej filozofii Zachodu. Trzy umysly, trzy duchy, trzy temperamenty i trzy charaktery catkowicie rozne,
a jednoczesnie potaczone pragnieniem wiedzy i poszukiwaniem prawdy. To pragnienie potaczyto ich zycie i ich
los i sprawito, ze odcisneli oni niezatarty §lad w historii filozofii, mimo ze ich doktryny bardzo si¢ od siebie
rOznily. [...]

Przejdziemy teraz do kwestii, ktOra interesuje nas znacznie bardziej i ktéra miata na stale juz zmieni¢ bieg hi-
storii zachodniej filozofii, a mianowicie do kwestii rozbieznoSci intelektualnej, przepasci dzielacej mySl Plato-
na od mysli Arystotelesa. Aby wyjasni¢, co mamy na mysli, najlepiej bedzie przywolaé stynny fresk watykanski
Rafaela znany jako Szkola Ateriska, na ktérym obaj giganci filozofii znajdujg si¢ w centrum uwagi, w dwdch
kontrastujacych ze sobg pozach: Platon ma palec wskazujacy skierowany ku gorze, a Arystoteles wyciaga reke
ku dotowi, jakby chciat sprowadzi¢ na ziemig to, co Platon pokazuje na niebie.

Nie da si¢ lepiej pokazaé wizualnie réznicy migdzy filozofami. Platon wierzyt w istnienie idei lub form (Swiat
poznawalny rozumem), ktore sg wieczne i wobec ktorych §wiat realny jest jedynie kopia; nie ufa temu, co widzi
ani zmianie, ani temu, co rodzi si¢ i umiera (powstawanie i gini¢cie); prawda lezy gdzie indziej, czyli w ideach,
ktorych nie da si¢ poznaé przy pomocy zmysiow lecz jedynie przy pomocy rozumu i intuicji intelektu. [...]
Arystoteles byt znacznie bardziej pragmatyczny, praktyczny i naturalistyczny niz Platon. Wiasnie to chciat po-
kaza¢ Rafael, malujac Stagiryte z dfonig skierowang ku ziemi, a nie ku niebu. Spekulatywne wedréwki mistrza
byly nie dla niego. Cata ta idealistyczna inzynieria wydawala mu si¢ zb¢dna dla poznania rzeczywistoSci, jak
krazenie wokot tematu bez dotykania istoty sprawy. Uwazal, ze Swiat idei to wymyst sztuczny, niewiarygodny
i poetycki, ale bezwartoSciowy, jesli chodzi o postawienie konkretnej hipotezy filozoficzne;.

Pere Ruiz Trujillo, Arystoteles. Od moznosci do aktu, Warszawa 2018, s. 9-10, 12-13.

ZADANIE 1.
Wymien dwie funkcje, ktore petni rozpoczynajacy tekst cytat z Metafizyki Arystotelesa.
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ZADANIE 2.
Dlaczego w tekScie o Arystotelesie autor pisze o Platonie? Przytocz dwa argumenty.

ZADANIE 3.
Nazwij Srodek stylistyczny obecny w wypowiedzeniu: Tizy umysly, trzy duchy, trzy temperamenty i trzy charaktery.

ZADANIE 4.
Wypisz zwrot, za pomoca ktdrego autor sygnalizuje zmiang tematu.

ZADANIE 5.
Okredl funkcje, jaka w tekScie petni opis Szkoly Ateriskiej Rafaela.

ZADANIE 6.

Wyjasnij, dlaczego wediug autora Rafael ukazat filozofow w dwdch kontrastujgcych ze sobg pozach: Platon
ma palec wskazujqcy skierowany ku gorze, a Arystoteles wycigga reke ku dofowi. Wykorzystaj informacje zawar-
te w tekScie.

ZADANIE 7.
Jak autor artykutu ocenia takie ukazanie filozofow? Przedstaw jego opinig.

ZADANIE 8.
Zinterpretuj metafore giganci filozofii, odwotujac si¢ do informacji z tekstu.
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ZESTAW 2.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowia-
daj na podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Pere Ruiz Trujillo
Arystoteles

Platon i Arystoteles wywarli w r6zny sposdb wplyw na rozw6j mysli filozoficznej Zachodu. Obaj, dwadzieScia
cztery wieki temu, otworzyli nowe drzwi i wypuscili filozofi¢ na nowe drogi, opierajac si¢ na badaniu, czym jest
istota bytu [...].

Nie mySlmy jednak, ze obaj filozofowie wystartowali z filozoficznego punktu zero. Przed nimi byt Sokrates,
mistrz Platona, ktory nie pozostawil po sobie spuscizny pisanej (w rzeczywistoSci znamy jego opinie wylacznie
dzigki temu, co Platon wtozyt w jego usta, i nie wiemy, do jakiego stopnia to stowa Sokratesa, a do jakiego by¢
moze sam Platon przemawia w swoich dialogach ustami mistrza).

Przed Sokratesem filozofig zajmowali si¢ mysliciele zwani presokratykami, po ktorych zachowaly si¢ jedynie
fragmenty tekstow, ale mimo to udato si¢ odtworzy¢ ich poglady. Platon i Arystoteles byli jednak pierwszymi,
ktorzy pozostawili po sobie stowo pisane dotyczace tak wielu dziedzin, co doprowadzito do powstania tego, co
nazywamy dzi$ ,,filozofig”. Ich mysl byta wystarczajaco peina, aby wigkszo$¢ ludzi uwazata ich za pierwszych
dwoch ,,wielkich filozofow”. [...]

Platon i Arystoteles, mistrz i uczen, potozyli fundamenty pod dwie drogi, ktorymi w p6zZniejszym czasie miata
podazac filozofia Zachodu w swym zadziwieniu wobec §wiata. Dwie drogi: idealistyczna i realistyczna. Dla
Platona $wiat, ktory widzimy, pochodzi od abstrakcyjnych archetypow stanowiacych rzeczywisto$¢ bardziej
prawdziwg od tej postrzegalnej zmystami, do ktdrej dostep zapewnia nam rozum. Dla Arystotelesa, prze-
ciwnie, prawdziwa rzeczywisto$¢ sktada si¢ z istot istniejacych w §wiecie zmystow i postrzegalnych zmystami,
dzigki czemu jesteSmy niczym inteligentni widzowie zdolni do tego, by uchwyci¢ istote rzeczy istniejacych po
to, by zosta¢ poznane. [...]

Warto powiedzied, ze jednym z najczestszych rozréznien w zachodniej filozofii jest to migdzy Swiatem anglosa-
skim a §wiatem ,.kontynentalnym”. W filozofii anglosaskiej (czytaj angloamerykanskiej) dominuja tendencje
empiryczne i realistyczne oraz stanowiska etyczne oparte na konsekwencjach lub celach dziatania, podczas gdy
w Europie kontynentalnej filozofia blizsza jest racjonalizmowi, idealizmowi i etyce deontologicznej opartej na
normach moralnych. Mozna by pokusic si¢ o poroOwnanie wyzej opisanego podzialu do pomystu Coleridge’a,
zgodnie z ktorym Swiat dzieli si¢ na platonikOw i arystotelikdw [...]. Mozna zauwazy¢ pewne indywidualne ten-
dencje dazace bardziej w jednym albo w drugim kierunku, ale zawsze trzeba pamigta¢ stowa Russela mowigce
o tym, ze filozofia Arystotelesa jest filozofig Platona przepuszczong przez filtr zdrowego rozsadku [...]. Wiemy
rOwniez, ze takie ostre podzialy zawsze zawieraja w sobie wiele nieprawdy i stanowig zbytnie uproszczenie.
W rzeczywistoSci zachodnia kultura cata przepojona jest zatozeniami opartymi na przyczynowosci, teleologii
czy esencjalizmie, co zawdzigczamy zaréwno Platonowi, jak i Arystotelesowi. Trudno powiedzie¢, by jakas
tendencja opowiadata si¢ zdecydowanie po jednej stronie. Koniec koficow, mozemy by¢ bardziej podobni do
mamy lub taty, ale w rzeczywistoSci, czy si¢ nam to podoba, czy nie, jesteSmy dzie¢mi obojga rodzicow, Platona
i Arystotelesa.

Pere Ruiz Trujillo, Arystoteles. Od moznosci do aktu, Warszawa 2018, s. 111-114.

ZADANIE 1.

Co wedtug autora taczy, a co rozni Platona i Arystotelesa? Wskaz dwa podobiefistwa i dwie réznice.

Podobienstwa:
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ZADANIE 2.
Wyjasnij, jak rozumiesz zdanie: Nie myslmy jednak, ze obaj filozofowie wystartowali z filozoficznego punktu zero.

ZADANIE 3.
Czym, wedlug autora, r6znia si¢ Platon i Arystoteles od wczesniej zyjacych filozofow?

ZADANIE 4.
Zinterpretuj zdanie Filozofia Arystotelesa jest filozofig Platona przepuszczong przez filtr zdrowego rozsqdku.

ZADANIE 5.
W jaki sposob autor uzasadnia swoja opinig¢, ze nie nalezy mowic o ostrych podziatach migdzy pogladami
filozofow? Podaj dwa rozne sposoby.

ZADANIE 6.

Wyjasnij, jakg funkcje pelni zwrot jestesmy dzie¢mi obojga rodzicow.

ZADANIE 7.
Wyjasnij, dlaczego autor stosuje liczb¢ mnoga.
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ZESTAW 1.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowia-
daj na podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Zygmunt Kubiak
Eneida, tddeczka na morzu

Kiedy si¢ w Rzymie btadzi posréd murdw i ogrodéw miedzy Awentynem, Koloseum, Lateranem i Termami
Karakalli, mozna trafi¢ niespodzianie — u szczytu wzgorza Celius — na maly plac, ktory nawet w tej piekne;j
dzielnicy jest przedziwng oazg pickna: Piazza della Navicella. Nazwa pochodzi, stad, ze na Srodku placyku —
w ksiezycu tak cichego, jakby byt poza Rzymem, poza Swiatem — stoi u wrdt koSciofa Santa Maria in Domnica
wykuta w bialtym marmurze 16deczka, kopia dawnego wotum marynarzy cudzoziemskich. Pomy§latem sobie
kiedys, ze ta skamieniala 16deczka jest jak Eneida, poemat o burzliwej wedrowcee, caly przeniknigty pragnie-
niem spokoju, tyle razy wypowiadanym przez Eneasza stowami, ktérych tonu, jesli si¢ go raz poslyszy, juz nie
mozna zapomnied, jak w wierszach z ksiggi VI:

Uciekajgcych wybrzezy Italii
Oto dopadlismy juz! Tylko dotgd
Mogla nas Scigac trojariska niedola.

Epos ten, Eneida, zaczal sie¢ w swej substancji ksztattowac na wiele wiekdw przed pora, w ktorej zostat po facinie
napisany. Elementy poezji epickiej tworzyly si¢ w epoce kultury miceniskiej (w wiekach XVI-XIII przed Chr.)
dzieki greckim pieSniarzom, aojdom, ktorzy uktadali poematy o wielkich czynach mezow i recytowali je w rycer-
skich: zamkach. Tradycja ta przetrwata w zelaznych wiekach, jakie nastaly po najezdzie Doréw, ktorzy rozbili
zamki micefiskie w stuleciach XII-XI. Podjat ja w VIII wieku Homer; ze zgromadzonego bogactwa stworzyt
dwa arcydzieta, dwa eposy: lliade i Odyseje; ich skarby odziedziczy w I wieku przed Chr., Wergiliusz. |...]

Jest to epos o prehistorii Rzymu, poniewaz za§ Rzym dat poczatek Europie w naszym rozumieniu tego stowa,
mozna rzec, iz jest to epos o powstaniu i podstawowych cechach naszej rodzimej Europy, matki takze polskiej
kultury. Oparty za$ jest ten poemat na pradawnym dziedzictwie legend miceniskich, na owym drugim obok
poetyckiej materii jezyka elemencie odwiecznej tradycji epickiej, o ktorym wspomnieliSmy na samym poczatku
niniejszego eseju. Teraz nam trzeba si¢ nad tym skarbem legendarnym pochyli¢, przez chwile. Troja naprawde
istniata. Grdd ten, wznoszacy si¢ w poinocno-zachodnim rogu Azji Mniejszej, zdruzgotali (prawdopodobnie
okoto r. 1200 przed Ch.) u kresu swej potegi (gdyz niebawem mieli na nich spasé¢ Dorowie) Achajowie, wojow-
nicy greccy, wltadecy zamkow miceniskich, chociaz moze nie o Heleng spor si¢ toczyt, lecz na przyktad o wolng
droge na Kaukaz, skad sprowadzano cyng, niezbedna do przetapiania migkkiej miedzi w twardy spiz, materi¢
mieczow; bytaby to wiec wojna o dostep do surowcdéw wojennych. |[...]

Staje nam przed oczyma Eneaszowa legenda, gdy przypominajac sobie z VII ksiegi Eneidy moment zblizania
si¢ floty herosa ku nurtowi Tybru [...], odwiedzamy Starg Osti¢ (Ostia Antica) pod Rzymem. Dzi§ s tu taki
wszedzie dokola, jak okiem siggnac; wiele pinii; nieco mniej cyprysow. W miasteczku restauracja pod nazwg
Sbarco di Enea (,,Ladowanie Eneasza”) przypomina wszystkim, ktdrzy by o tym nie pamigtali, ze wedle za-
wartej w Eneidzie legendy wtasnie tu — niedaleko od miejsca, gdzie dzi§ stoja w ogrddku stoliki — Eneasz po
raz pierwszy nocowal ze swoja druzyng na tybrzanskim brzegu. Dzi§ Ostia Antica juz si¢ nie przeglada w fa-
lach morza. Jesli si¢ chce je zobaczyé, trzeba dojechac koleja jeszcze troche dalej od Rzymu, do Nowej Ostii,
milego miasta portowego z promenada, z kawiarniami, z plazg. Ale niegdy$ tam, gdzie dziS jest Nowa Ostia,
byto petne juz morze. Stara Ostia za$§ znajdowala si¢ u ujScia Tybru. Mut toczony przez te piaszczysta rzeke
nawarstwial si¢ przez wieki na morskim dnie; dlatego morze odeszio dosy¢ daleko.

Zygmunt Kubiak, Wstep do: Publius Vergilius Maro, Eneida, Warszawa 1987, s. 5-6, 23-25.

ZADANIE 1.

Jakim gatunkiem wypowiedzi jest tekst Kubiaka? Podkresl wlasciwa odpowiedz.
felieton, sprawozdanie, esej, rozprawa naukowa
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ZADANIE 2.
Wyjasnij, jakie znaczenie ma przywotany w akapicie 1. motyw todeczki.

ZADANIE 3.
Wyjasnij, jak Zygmunt Kubiak ttumaczy wojng¢ o zdobycie Troi.

ZADANIE 4.

Jakie znaczenie ma przywotanie w tekScie wspolczesnych obrazow miejsc, w ktorych toczyta si¢ akcja eposu
Wergiliusza?

ZADANIE 5.

Nazwij i zacytuj przykiady dwdch zabiegdw jezykowych, dzigki ktorym tekst Zygmunta Kubiaka nabiera
walordw literackich.

ZADANIE 6.
Uzasadnij pisowni¢ wielka litera nastepujacych wyrazow:

Dorowie, Achajowie
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ZESTAW 2.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowia-
daj na podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Stanistaw Stabryta
Eneasz - bohater poematu

Przechodzac do opisu §wiata poetyckiego Eneidy, trzeba przede wszystkim okresli¢ ksztalt materiatu, z ktorego
poeta zbudowal sw@j utwodr. Bez watpienia materiat ten, przynajmniej jego zasadnicza cz¢$¢, zawarty byt w legen-
dzie o Eneaszu uformowanej w czasach przed Wergiliuszem. Korzenie mitu o Eneaszu wyrosly z cata pewnoScia
z gruntu greckiego, jakkolwiek dojrzata w petni wersje tej legendzie nadali dopiero Rzymianie. Zresztg uchwyce-
nie ogniwa Iaczacego te dwie fazy rozwoju mitu o Eneasz (grecka forma tego imienia — Aineias lub Aincas), syn
Anehizesa i bogini Afrodyty, znakomity bohater trojanski, pochodzi w linii ojca z rodu Dardanosa, a wiec jego
dalekim przodkiem jest sam Zeus. W lliadzie Homera Eneasz odgrywa do$¢ znaczng role: i tak w ksiedze V zo-
staje postawiony na rowni z Hektorem, najwickszym sposrod wodzow trojaniskich, w ksiedze XI Homer nazywa
go bogiem, w ksiedze XIII bohater walczy z Idomeneusem, a w ksiedze XX z samym Achillesem. [...]

Wszystkie cechy etyczne, w jakie wyposazyl Wergiliusz Eneasza, sktadaja si¢ na swojego rodzaju zespot wartosci
potrzebnych mu do spetnienia wielkiej, powierzonej przez Przeznaczenie i bogow misji dziejowej: zalozenia fun-
damentéw odrodzonej Troi — Rzymu. Tylko taki bohater — theios aner' — mogt zrealizowac ten wielki plan bogow.
Jesli przyjrze€ si¢ nieco blizej dzialaniom Eneasza i jego roli w akeji utworu, fatwo zauwazy¢, iz postawa bohatera
w rdznych sytuacjach i zwigzkach z innymi postaciami charakteryzuje si¢ og6lng biernoScia: w pewnym sensie jest
on marionetkg w r¢kach bogéw i przeznaczenia. Na uksztattowanie tego rodzaju koncepcji tytutowego bohatera
Eneidy ztozyl sig z jednej strony wyznawany czy chocby tylko aprobowany przez poete determinizm stoicki, z drugiej
szczegblnie mocno podkreslane we wszystkich sytuacjach — poczucie obowiazku, SciSle zwigzane z poddaniem si¢
rozkazom bogdéw. Eneasz zostat przedstawiony jako wzor dawnego Rzymianina, ktdry nieustannie stara si¢ odga-
dywac wole bogow i realizowac ja dla dobra ogotu. Cale zycie poswigcit wypetnieniu swego gléwnego postannictwa:
znalezienia ojczyzny dla wygnancow trojanskich. Aby urzeczywistni€ t¢ misj¢, bohater musi otrzymac szereg znakdow,
wrOzb, wyroczni, ktdre majg owietli¢ jego droge ku przysztym siedzibom. Ta sama ulegio$¢ wobec bogéw, posunigta
az do wyrzeczenia si¢ wlasnego szczescia, a takze poczucia honoru, okreSla rowniez role Eneasza w romansie z Dydo-
na. Do$¢ podobnie przedstawia si¢ sprawa mestwa Eneasza: jego nieugieta postawa w najbardziej krytycznych i nie-
bezpiecznych sytuacjach wynika z catkowitej ufnosci w zyczliwo$¢ bogow, a przede wszystkim w opieke matki Wenus.

Pod wzgledem literackim posta¢ Eneasza jest stosunkowo mato atrakcyjna: w przeciwiefistwie do niektorych
postaci drugoplanowych brak jej wyrazistych rysow indywidualnych. Wynika to przede wszystkim z faktu, iz
Eneasz miat reprezentowaé okre§lony ideat Rzymianina, ideal — dodajmy — na tyle daleki od rzeczywistosci, ze
mogt wyrazaé gigbsze tendencje polityczne, spoleczne, moralne i religijne utworu. Jest wi¢c postacia bardzo
statyczng. Pomimo przemiany z tutacza w rycerza (w pierwszej cz¢sci utworu przypomina raczej Odyseusza-
-tutacza, w drugiej Achillesa-rycerza). Ale jest to przemiana czysto zewngtrzna, bez powazniejszych skutkow
w sferze psychiki. Od poczatku do kofica Eneasz pozostaje cztowiekiem szlachetnym, dobrym, wyrozumiatym,
czulym, meznym i ani na chwile nie przestaje pamigtac¢ o swoim wielkim postannictwie. Nie ma w nim miejsca
na stabo§¢, zwatpienie, strach czy nienawiS¢. Jest wigc w istocie postacia, ktdra moze budzi¢ sympati¢ czytelni-
ka, ale ktora nie potrafi go porwaé, spowodowac, by chciat si¢ z nig utozsamiaé, rozpali¢ jego wyobraZzni. Nie
ulega watpliwos$ci — mOwig o tym wyraznie starozytne biografie — ze w postaci Eneasza odbijaty si¢ w jakim$§
sensie pewne cechy osobowosci samego Wergiliusza: skromno$¢, opanowanie, poczucie obowigzku.

Ze wzgledu na stosunek do giéwnego bohatera wszystkie pozostale postaci utworu Wergiliusza da si¢ po-
dzieli¢ na dwie kategorie: jedne z nich przyczyniaja si¢ czynnie do zrealizowania misji Eneasza, inne t¢ misj¢
utrudniaja, a nawet daza do jej calkowitego zniweczenia. Podzial ten obejmuje zar6wno bogow, jak i ludzi.

Stanistaw Stabryla, Wergiliusz. Swiat poetycki, Wroctaw 1983, s. 184, 207-208.
ZADANIE 1.
Wypisz z tekstu dwa przyktady zabiegdw jezykowych, dzieki ktorym autor osigga spojnos¢ swojego tekstu.

! theios aner — boski mgz
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ZADANIE 2.
Przedstaw zwi¢Zle, jak autor ttumaczy pochodzenie postaci bohatera Eneidy — Eneasza.

ZADANIE 3.

Okredl, jak Stanistaw Stabryta uzasadnia, ze Eneasz zostat w Eneidzie przedstawiony jako wzor dawnego
Rzymianina.

ZADANIE 4.
Wyjasnij, dlaczego wedlug autora artykutu Eneasz nie jest postacia atrakcyjng pod wzgledem literackim.

ZADANIE 5.
Na podstawie calego fragmentu sformutuj trzy wnioski okreslajace kreacje postaci Eneasza.

ZADANIE 6.

Zacytuj przyklad zastosowanego w tekScie wyliczenia i wyjasnij funkcje tego rozwigzania jezykowego w tym
fragmencie.

ZADANIE 7.

Jakim imiestowem jest wyraz rozpoczynajacy tekst? PodkreSl wtasciwg odpowiedz.
imiestow przystowkowy uprzedni, imiestow przystowkowy wspdltczesny, imiestow przymiotnikowy czynny,
imiestow przymiotnikowy bierny
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WYPRACOWANIE é

NAPISZ NA OSOBNYCH KARTKACH WYPRACOWANIE NA PODANY TEMAT
(CO NAJMNIE) DWIE STRONY, TJ. OKOtO 250 StOW). /

O czym pisze Wtadystaw Kopalinski w tekscie Bohater - Heros? Rozwaz analizowany pro-
blem, odwotujac sie¢ do tego artykutu oraz innych tekstow kultury.

Wtadystaw Kopaliriski
Bohater - Heros

Greccy bohaterowie byli najczesciej postaciami mitycznymi, otaczanymi czcig niemal boska. Traktowano ich
pod pewnymi wzgledami jak duchy czy widma, ktorych wzgledy nalezy sobie zjedna¢; oddawano im podobng
cze$¢ jak bogom chtonicznym, podziemnym. Po§wigcano im czarne zwierz¢ta, ofiary sktadano nocg u ottarzy
w poblizu ich domniemanych grobdw, urzadzano dla nich lokalne §wigta i obchody, cho¢ niektorzy herosowie,
jak np. Herakles, czczeni byli w réznych miejscach. Mogli to by¢ dawni bogowie, z czasem obnizce, z réznych
powodow, do roli Smiertelnikow, albo wyimaginowani przodkowie zyjacych rodow, lub postaci na wp6t histo-
ryczne czy historyczne, albo nawet zywi jeszcze zastuzeni obywatele obdarzeni tytutem herosa, ktérym poswie-
cano igrzyska i §piewano peany.

Jakie byly cechy charakterystyczne herosa? Klasycznej odpowiedzi na to pytanie udziela w VI ksiedze Iliady
Glaukos: ,,Hipoloch, ojciec m@j, gdy wystal mnie pod Troje, zalecit mi, abym byl zawsze dzielnym, abym swa
walecznoScia wstawil si¢ ponad wszystkich innych i bym nie przyniost wstydu swym przodkom™. Jest to rowniez
poglad samego Homera, czego dowodem sa stfowa Peleja do syna swego, Achilla, brzmigce niemal identycznie.
Takt jest bowiem heroiczny ideat wojownika, zapewniajacy mu stawe u potomnosci. Na catym §wiecie znalez¢é
mozna to samo pragnienie poSmiertnej chwaty. Wielu niedocenionych artystow i uczonych pocieszata mysl, ze
przyszte pokolenia otoczg czcig, ktore, wspotczesni im poskapili.

Nie jest to juz jednak nasz ideal. Mamy dzi§ bohateréw — nauki i techniki, a nawet sportu i filmu. Niewiele tu
zostalo z dawnego ideatu herosa, chyba tylko to, ze i dzisiejszy bohater przewyzsza wszystkich innych na jakim§
polu dzialania i znajduje sig, cho¢by na chwile, na widoku publicznym. Ta krotkotrwatos¢ ich blasku, ozywajaca
co najwyzej w rocznicowe stulecie szeregiem artykuldéw lub ksigzek, rozni ich najbardziej od herosow, ktorych
legendy zyly przez setki lat w ustach ludu. Opiewali ich poeci, piesni te recytowano nieustannie, a przystuchi-
wano si¢ im bez znuzenia. Legendy nie tylko przechowywano, ale takze odnawiano i wzbogacano.

Witadystaw Kopalifiski, Bohater — Heros [w:] tegoz, Od stowa do stowa, Warszawa 2007, s. 27-28.
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ZESTAW 1.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowia-
daj na podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Jacques Le Goff
Swiatto wsrod ciemnosci

Inwazja barbarzyncéw — dokonujaca si¢ w rytmie powolnych infiltracji postepujacych naprzod bardziej Iub
mniej pokojowo, to znéw w naglych naporach, ktorym towarzyszg walki i rzezie — przeksztalcilta gieboko mig-
dzy poczatkiem V i koficem VIII w. polityczna mape¢ Zachodu, pozostajacego pod nominalng wladzg cesarza
bizantyjskiego.

Od roku 407 do 429 cala seria najazdow pustoszy Italig, Gali¢, Hiszpani¢. Epizodem najbardziej groznym byto
oblezenie, zdobycie i ztupienie Rzymu przez Alaryka i jego Wizygotdw w 1. 410. Upadek Wiecznego miasta
wielu wprawil w ostupienie. ,,Glos wi¢Znie mi w gardle i szloch przerywa stow tych dyktowanie — jeczy Sw. Hie-
ronim w Palestynie — zostato zdobyte miasto, ktore zdobyto Swiat™. [...]

W dziejach kultur, jak i wSrdd jednostek, rozstrzygajace jest dziecifistwo. Wtedy wtasnie decyduje si¢ wiele, je-
§li nie wszystko. Miedzy V i X stuleciem powstaja nawyki my$lenia i odczuwania, tematy i dzieta ktore formuja
i decyduja o istocie przysztej struktury Sredniowiecznej umystowosci i wrazliwoSci.

Przede wszystkim sam uktad tych nowych struktur. Jest rzecza dobrze znana, ze w kazdej kulturze istnieja
rozne poktady, zalezne z jednej strony od kategorii spotecznych, z drugiej od wktadow poszczegdlnych epok
historycznych. Rownoczes$nie z tg stratyfikacja' — skrzyzowania, stopy, mieszaniny wprowadzaja nowe syntezy.

Jest to zwlaszcza wyrazne we wcezesnym Sredniowieczu. I najbardziej rzucajaca si¢ w oczy nowoS¢ kultury
stanowig ustalajace si¢ stosunki miedzy dziedzictwem poganskim i wkladem chrzeScijafiskim, przy zalozeniu
— dalekim, jak wiadomo, od prawdy — ze jedno i drugie stanowito wOwczas spoistg catos¢. Ale zarowno dzie-
dzictwo poganskie, jak i wktad chrzeScijanski, w kazdym razie na poziomie warstw wyksztatconych, osiggnety
dostateczny stopiefl jednorodnosci, by wolno nam bylo uwazac je za dwoch partnerow.

A moze dwu przeciwnikow?

Spor, konflikt miedzy kulturg poganiska i duchem chrzescijanskim wypelnia catg literature wczesnochrzesci-
janska, potem literature Sredniowiecza, a od tamtej pory — wiele dziel nowozytnych, poswigconych historii
kultury wiekow Srednich. [...] Literatura poganska, w calosci, stanowi problem dla chrzescijanskiego Srednio-
wiecza, ale sprawa zostala juz w rzeczywistosSci rozstrzygnieta w V w. Az do w. XIV beda istnieli ekstremisci
obu przeciwstawnych tendencji: ci, ktorzy nie pozwalaja czerpac z autoréw starozytnych, a nawet zakazuja lek-
tury ich dziet, i ci, ktorzy z nich czerpig obficie, w sposob bardziej lub mniej niewinny. Koniunktura za$ bedzie
sprzyjac na przemian raz jednym, raz drugim. Ale postawa zasadnicza zostata ustalona przez Ojcéw Kosciola
i okre§lona najtrafniej przez Sw. Augustyna |[...]. Ludzie §redniowiecza czesto beda sie Scisle stosowac do tek-
stu Augustyna, beda uzywac tylko materiatow wyjetych z catosci — kamieni ze zburzonych $wiatyn, ale czasem
materialy te sg caloSciami, kolumnami Swiatyni, ktore stajq si¢ filarami katedr, albo i Swiatynia, jak rzymski
Panteon zamieniony z poczatku VII w. na koSciol, ktory stat sie¢ budowla chrzescijanska po drobnych tylko
przerobkach i lekkim kamuflazu. Bardzo trudno jest oceni¢, w jakiej mierze aparatura umystowa starozytnosci
— sfownictwo, pojecia, metody — przeszia do Sredniowiecza. Stopien asymilacji, przeksztatcenia, wynaturzania
jest dla kazdego autora inny i cz¢sto ten sam autor oscyluje migdzy dwoma biegunami, znaczacymi granice Sre-
dniowiecznej kultury: miedzy odzegnywaniem si¢ ze zgroza od literatury poganskiej i nami¢tnym podziwem,
prowadzacym do obfitych zapozyczen.

[...] Pisarze wczesnego Sredniowiecza znalezZli si¢ pod presjg dwu koniecznoSci: korzystania z nie dajacego sie
zastapi€ intelektualnego dorobku Swiata grecko-rzymskiego oraz wttaczania tego dorobku w formy chrzesci-
janskie.

Jacques Le Goff, Kultura sredniowiecznej Europy, Warszawa 1995, s. 35, 127-129.

! stratyfikacja — podzial na warstwy
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ZADANIE 1.
Jakie wydarzenia towarzysza upadkowi Rzymu? Odpowiedz na podstawie akapitow 1.1 2.

ZADANIE 2.

Zinterpretuj zdanie: W dziejach kultur, jak i wsrod jednostek, rozstrzygajqgce jest dzieciristwo w odniesieniu do
kolejnych akapitow.

ZADANIE 3.
Wyjasnij, jak przedstawiciele wezesnego Sredniowiecza odnosili si¢ do literatury starozytne;j.

ZADANIE 4.
Wyjasnij, jakg tendencje ilustruje przykiad Panteonu.

ZADANIE 5.
Zacytuj dwa zdania zawierajace wyrazy wplywajace na spOjnosc tekstu.

ZADANIE 6.
Nazwij trzy wybrane tematy podjete przez autora tekstu.
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ZESTAW 2.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowia-
daj na podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Wtadystaw Tatarkiewicz
Estetyka sredniowiecza

WARUNKI POLITYCZNE

WYNISZCZENIE DAWNEJ KULTURY. W pierwszej potowie VI wieku cale dawne zachodnie cesarstwo
rzymskie znalazio si¢ w regkach nowych bitnych szczepdw: Italig wtadali Ostrogoci, Hiszpania Wizygoci, Galig
Frankowie, potnocng Afryka Wandalowie, Brytania Anglosasi. PrzyjScie ich pociagnelo za soba wyniszczenie
ludzi, dawnych zasobow, dawnej kultury. Wyniszczenie to oddzielifo nowa ere od dawne;j.

O Hiszpanii pisze Izydor z Sewilli w Historia Gothorum: ,,W roku 408 okupujacy Hiszpani¢ Wandalowie, Al-
manowie i Swebowie, czynigc okrutne po niej wyprawy, siali mordy i spustoszenia, palili miasta, rabowali [...]”.

W takich warunkach mato mogto si¢ zachowac z dawnej kultury materialnej, a jeszcze mniej z umystowe;j; oca-
laty zaledwie jej szczatki, trzeba byto zaczyna¢ bez mata od poczatku. Nie byty to na pewno warunki korzystne
dla rozwoju refleksji estetycznej. Wprawdzie kultura odradzata si¢ wzglednie szybko: Izydor z Sewilli pisal
w VII wieku, ze ,,przestawne plemi¢ Gotow po wielu zwycigstwach... wsrdd krolewskich koron niezmiernych
bogactw raduje si¢ spokojnym szczgSciem”. Jednakze nowe zawieruchy szybko zniszczyly to ,,spokojne szcze-
Scie”, ktore nie bylo sadzone wiekom $rednim.

Kultura zdobywcéw byta zupelnie inna niz Grekéw i Rzymian. Zyli we wspolnocie rodowej, bez wyraznie
wyodrebnionych klas spotecznych, zasadniczo bez niewolnikéw, w kulturze wiejskiej, bez miast. Ta odmien-
na ich kultura byta nieporéwnanie nizsza: [...] ich wyksztatcenie, umystowe potrzeby i zainteresowania, ich
technika, przemysl, nauka nie moga wcale by¢ pordwnywane z rzymskimi; nie stali nawet na tym poziomie, co
Rzymianie w poczatkach republiki. Historia zaczynata si¢ zndw od poczatku. Sytuacja mogta by¢ o tyle inna,
ze prymitywna kultura nowych szczepow zastala wysoka zwyciezonych. Wszak zwycigzcy zaczeli od tego, ze te
wysoka kulture zniszezyli i zyli w prymitywnej wlasne;.

NOWY UKEAD GEOGRAFICZNY. Wedréwki ludéw zmienily geografie Europy. Rejon Morza Srédziem-
nego, w ktorym poczeta si¢ i rozwingta kultura antyczna, przestat by¢ gtéwnym osrodkiem zycia politycznego
i kulturalnego; zszedt na drugi plan wobec p6tnocnego i zachodniego rejonu Europy. Utracit bowiem swa
atrakcyjno$¢: miasta i wsie, drogi i akwedukty, wszystko w nim byto teraz w ruinie. Dla nowych szczepow oj-
czystym terenem pozostata potnoc — tam czuli si¢ u siebie, tam tworzyli silniejsze panstwa. A w VIII w. pochod
muzutmanéw odepchnat radykalnie cywilizacje europejska ku potnocy. [...]

LITERATURA

NOWE ZADANIA LITERATURY. W poczatkach okresu mi¢dzy literatami byli jeszcze poganie, a wsrdd pi-
sarzy chrzescijanskich wielu jeszcze urodzilo si¢ i wychowato w spoleczenstwie poganskim; ale mingto niewiele

czasu, a wSrdd piszacych nie byto juz innych, jak tylko ci, co wzrosli w spoteczenstwie chrzescijaniskim, nie znali
innej spolecznodci i innego Swiatopogladu.

Ci wezesni chrzeScijanie byli chrzeScijanami gorliwymi, catkowicie oddanymi swej wierze. Ich piSmiennictwo
miato na celu przede wszystkim gloszenie tej wiary i stuzenie Bogu. W poezji pierwsze miejsce zajmowaly
hymny do Boga, w prozie — zywoty najpierw Chrystusa, a potem meczennikdw i Swietych.

STOSUNEK DO ANTYKU. Z poczatku cata literatura, podobnie jak cala kultura, rozwijala si¢ jeszcze w re-
jonie Srodziemnomorskim: jeSli nie w Syrii i w Egipcie, to w Rzymie i potnocnej Afryce. [...]

Co wigcej: do literatury starozytnej, jak do calej kultury starozytnej nawet ci pisarze chrzeScijanscy, ktorzy ja
dobrze znali i z niej korzystali, jak Hieronim, byli usposobieni nieufnie. ,,Co ma do czynienia — pisat — z Psat-
terzem Horacy, z Ewangelia Wergiliusz, z apostotami Cyceron”. [...]

Wiadystaw Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2, Estetyka sredniowieczna, Warszawa 1989, s. 65-69.
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ZADANIE 1.
O jakich wydarzeniach z czaséw wezesnego Sredniowiecza pisze Wiadystaw Tatarkiewicz?

ZADANIE 2.

Zinterpretuj w kontekscie catego fragmentu zdanie z akapitu 1.: Wyniszczenie to oddzielito nowq ere od dawne;.

ZADANIE 3.

Wyjasnij, na czym polegaly zmiany w rozumieniu roli literatury we wczesnym Sredniowieczu.

ZADANIE 4.
Wyjasnij, jaki wptyw na kulture Europy mial nowy ukiad geograficzny.

ZADANIE 5.
Zacytuj dwa zdania zawierajace wyrazy sluzace wartoSciowaniu lub ocenie opisywanych faktow.

ZADANIE 6.
Nazwij i krotko opisz trzy wybrane problemy, o ktérych wspomina autor tekstu.
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KARTA PRACY 18.

ZESTAW 1.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowia-
daj na podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile ci¢ proszono.

Jean Hani
Symbolika swigtyni chrzescijanskiej

Harmonia liczbowa

Budowanie $wiatyni jest nasladowaniem stworzenia §wiata. Nie inaczej, cho¢ z zachowaniem odmienne;j spe-
cyfiki, ma si¢ sprawa z wykonywaniem réznych zawodow i z twdrczoScig artystyczna, poniewaz zostalo powie-
dziane, ze czlowiek zostal umieszczony na ziemi ,,ut operateur”, zeby na niej pracowat, czyli prowadzit dalej
dzieto stworzenia. Stworzenie w swojej istocie jest kosmosem wylonionym z chaosu, jest porzadkiem i organi-
zacja beztadu i zametu, jakiego obraz daje Genesis. Ordo ab chao?. To przenikanie ducha w bezksztattna mate-
ri¢. Podobnie architekt tworzy organiczng budowle, przeksztatcajac surowy material, czym nasladuje Stworce,
ktorego za Platonem nazwano Wielkim Architektem Wszech$wiata, gdyz, jak méwi filozof: ,,Bog jest geome-
trig”. Geometria, podstawa architektury, uwazana byta az od poczatku epoki nowozytnej za nauke Swietg |[...].

To matematyka tlumaczy w szczeg6lnosci to, co podziwiajagcemu katedre wydaje si¢ w pierwszym odczuciu
niewytlumaczalne. Subtelny nastr4j budowl, [...] boska harmonia i wrazenie doskonaloSci, jakie katedra stwa-
rza, nie zalezg od subiektywnych intencji, religijnych uczué lub wrazliwosci artysty, jak si¢ czesto wspotczesnie
sadzi, lecz od obiektywnych praw platonskiej geometrii, przejetej przez organizacje cechowe budowniczych.
Elementem najistotniejszym bylo pojecie stosunku i proporcji migdzy rozmaitymi cz¢$ciami budowli. Postawa,
dotad nazywang ,,boska proporcja”, byta stynna ,,ztota liczba” albo ,,zloty podzial”.

Rytualne orientowanie Swiatyni

To rytualne zwrdcenie si¢ ku wschodowi podczas modlitwy pojawia si¢ stale przez wszystkie wieki chrzescijanstwa.
Zostato ono roéwniez poSwiadczone w wieku XII, co prawda w dziele swieckim, mianowicie w Tristanie i Izoldzie:
Kiedy Izolda znalazla si¢ przy zmarlym Tristanie, ,,zwrocita si¢ wschodowi i modlita za niego z wielka litoscia”. [...]

To rytualne zwrocenie ku wschodowi podczas modlitwy uwazano za tak wazne, ze w tych bazylikach konstantyfiskich
w Rzymie, ktore nie mogly zostac zorientowane ku wschodowi, odwrdcono ottarz w taki sposob, zeby kaptan, spetnia-
jac $wicte misterium, mogt patrze¢ na wschdd. Tak wigc doktadnie zorientowana Swigtynia kieruje swoja o gléwna na
wschod, prezbiterium i wieki oltarz znajduja si¢ po tej stronie, skad padaja promienie stofica widzialnego i promienie
»Stonca Sprawiedliwosci”, ktorego blask ,,o8wieca kazdego cztowieka przychodzacego na Swiat”. Nawa jest kwadra-
tem lub prostokatem i rozciaga si¢ od wschodu na zachdd: wejscie usytuowane jest po stronie zachodniej, gdzie chowa
si¢ sfofice, w miejscu najmniejszego Swiatta, symbolizujacym Swiat Swiecki, profanum, albo kraing umartych. Wehodzac
do wejscia i zblizajac si¢ do prezbiterium, idziemy na spotkanie Swiatla, jest to droga Swieta, symbolizujgca ,,droge
zbawienia”, drogg, ktdra prowadzi do ,,ziemi zywych”, do ,,miasta Swietych”, tam, gdzie Swieci Stonce boskie.

Swigtynia usytuowana jest rownolegle do réwnika i przesuwa sie wraz z ziemia na spotkanie Stofica i wiecznego
Wschodu. Druga o§ swiatyni, przechodzaca przez transept®, wyznaczona jest wedtug kierunku potnoc-potudnie,
zatem sama Swigtynia ma ksztatt krzyza wykresSlonego za pomoca dwu osi kardynalnych. Otoz te dwie osie od-
powiadaja dwoOm liniom laczacym odpowiednio dwa punkty przesilenia stonecznego i dwa punkty rownonocy,
tworzac w ten sposob krzyz horyzontalny. Jezeli teraz weZmiemy pod uwage lini¢ taczaca dwa bieguny ziemskie,
ktora jest prostopadta do plaszczyzny réwnika, otrzymamy krzyz wertykalny. Oba te krzyze posiadaja wspdlny
Srodek i tworzg krzyz tréjwymiarowy, okreSlajacy strukture przestrzeni, przestrzeni, ktorg wyznaczaja kierunki
pozostajace zreszta w zwiazku z ruchem cykli czasu i ruchem stonca [...] Ten trjwymiarowy krzyz ma ramiona
zwrécone w szesciu kierunkach przestrzennych (p6inoc, potudnie, wschdd, zachdd, zenit i nadir®), ktdre wraz
ze Srodkiem daja ukiad siedmiopunktowy. Otdz te kierunki w przestrzeni odpowiadaja atrybutom boskim — jako
polaryzacja — w stosunku do centrum przestrzeni nie zroznicowanej, ktora jest jak Boska Jednos¢.

Jean Hani, Symbolika swiqtyni chrzescijariskiej, Krakow 1994, s. 36-37, 46-49.

! ut operaretur (lac.) — aby uprawial (np. ziemig)

% ordo ab chao (tac.) — porzadek z chaosu

3 transept — nawa poprzeczna, prostopadta do osi kosciota, potozona pomiedzy prezbiterium, a resztg jego budynku
* zenit — punkt na niebie doktadnie ponad pozycjg obserwatora

5 nadir — punkt na sferze niebieskiej potozony doktadnie naprzeciwko zenitu
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ZADANIE 1.
Wyjasnij, w jaki sposob autor wiaze budowe Swiatyni chrzescijanskiej z biblijna Ksiega Rodzaju (Genesis).

ZADANIE 2.
Od czego zalezy doskonalo§¢ gotyckiej architektury sakralnej (akapit 2.)? Podkresl wiasciwa odpowiedz.

A. Od zdolnoS$ci matematycznych i wizji budowniczych.
B. Od pracowitosci architektow i budowniczych.
C. Od wrazliwodci i sity uczu¢ religijnych budowniczych.

D. Od zastosowanych migdzy cz¢$ciami architektonicznymi proporcji, ,,zlotego podziatu™.

ZADANIE 3.

Dlaczego autor tekstu odwolal si¢ do literatury (do Dziejow Tristana i Izoldy), przedstawiajac zasadg oriento-
wania budowli w przestrzeni?

ZADANIE 4.

W dwoch — trzech zdaniach wyjas$nij na podstawie drugiej czesci fragmentu drugi podtytul: Rytualne oriento-
wanie swiqgtyni.

ZADANIE 5.
Wskaz w tekScie trzy wybrane symbole i okre§l ich znaczenie w konteks$cie omawianego problemu.
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ZESTAW 2.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowia-
daj na podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Jan BiatostocRi
Katedry i rycerze

,Ktdz to widziat kiedykolwiek! — kt6z to kiedy styszat, by w dawnych czasach potezni ksigzeta, by ludzie wychowa-
ni w honorach i bogactwie, by szlachta, m¢zczyZni i kobiety, ugieli swe dumne i wyniosie szyje i poddali je uprzezy
wozow, by —jak zwierzeta pociggowe —wlec je do przybytku Chrystusa, petne ziarna, wina, oliwy, kamieni, drze-
wa i tego wszystkiego, co niezbedne do dla zaspokojenia potrzeb zyciowych czy budowy koSciola? Ale gdy ciagna
te ci¢zary, jedng podziwu godng rzecz mozna zauwazy¢: zdarza si¢ ze gdy tysigc lub wigcej ludzi zaprzegnigtych
do wozow — tak wielki jest trud — posuwajg si¢ jednak w takiej ciszy, ze nie stycha¢ nawet pomruku i zaprawde,
gdyby si¢ tego nie widziato na wiasne oczy, mozna by pomysleé, ze nikogo tu nie ma — wsrdd tak wielkiej rzeszy.
Gdy zatrzymuja si¢ w drodze, niczego nie stychac¢, tylko spowiedz grzechow i modlitwy do Boga czyste i blagalne,
by uzyskac przebaczenie. Za gtosem kaptandw, nawotujacych serca ich do pokoju, zapominajg o wszelkiej niena-
wiscl, zarzucajg niezgody, odpuszczaja sobie winy, zgoda ich serc zostaje przywrocona”.

Pisat tak w roku 1145 normandzki opat z Saint Pierre sur Dives!, Haimon, do zakonnikéw w Anglii, opowia-
dajac im o fali entuzjazmu, jaka ogarneta lud Francji, pomagajacy w budowie koScioléw. Haimon wspomina,
ze zwyczaj ten narodzit si¢ wlasnie przy budowie katedry w Chartres?. [...]

Katedra gotycka jest budowla tak catkowicie odrebna, ze stanowi osobng kategori¢ koSciofa. NiektOrzy sadza,
zZe stanowi ona ostateczng konsekwencje roznicowania i rozczlonkowania, ktére wystepowaly w architekturze
romanskiej w Nadrenii, Normandii czy na potudniu Francji. Wiele jest tam oczywiscie elementow wspolnych,
ale calo$¢ jest czym§ zupetnie nowym. Jest to jakby zupetnie oryginalne rozwigzanie, przy wyjsciu nie tylko
z tych zaltozen, na jakie pozwalat styl romanski, ale takze przy dodaniu zasad rewolucyjnie nowych. [...]

Katedra gotycka jest to budynek o niebywatej wysokosci wnetrza (Reims® 38 m, Beauvais* 48 m), o prze-
wyzszajacej wszystko wysmukioSci proporgji [...]. W przeciwienstwie do calej poprzedzajacej i poZniejszej
architektury europejskiej, katedra gotycka ujawnia od strony zewnetrznej swdj system strukturalny w postaci
,»statego rusztowania”, ztozonego z przypdr i tukdw odporowych, ktore, przerzucone w powietrzu, wspieraja
od zewnatrz nasade sklepienia i splywaja na filary przyporowe, przenoszac ci¢zar zawrotnie wysokich sklepien.
Kosciodt jest wige jak okret w stoczni, w pozornie niestatej rownowadze, uchwycony waskimi diugimi palcami
przypor, na ktorych, jak bujna ro§linnos¢, rozrastaja si¢ ornamenty rzezbiarskie, kwiatony?, fiale®, chimery’.

Wcehodzacego do wnetrza oszatamia wsysajaca jakby w gorze przepas¢ przestrzeni. Rytm filaréw, przebiegaja-
cych zazwyczaj, jak w koSciofach normandzkich lub jak w grupie koSciotéw pielgrzymkowych, od podiogi az do
sklepien, jest gesty, natarczywy, pociagajacy w giab. Stojg one znacznie gesciej, wspierajac smukie ostrotukowe
arkady, otwierajace si¢ na nawy boczne. Stoja gesciej, gdyz sklepienie ma inng strukture. [...]

Dzigki wysokoSci i dzigki gestemu ustawieniu filarow koScidt stat sie¢ — jak w bazylice starochrzeScijanskiej —
jedng catoscia, a nie ciggiem segmentOw przestrzeni. Ale teraz byta to cato$¢ natadowana dynamika. Rytm fi-
laréw nie jest tu bowiem wigzany i rownowazony poikolistymi arkadami®, tagodzacymi ptaska neutralng $ciang
i ptaskim stropem, jak w bazylice starochrzescijanskiej; filary sa elementami dynamicznymi, ktore unoszg si¢
ponad gltowa idacego i ging w perspektywie nieuchwytnej, ale zorganizowanej przestrzeni.

Jan Biatostocki, Sztuka cenniejsza niz zioto, Warszawa 1966, s. 148-152.

! Saint Pierre sur Dives (franc.) — czyt. s¢ pier siur diw

2 Chartres (franc.) — czyt. szartr

3 Reims (franc.) — czyt. r¢s

+ Beauvais (framc.) — czyt. bowe

5 kwiaton — detal architektoniczny charakterystyczny dla motywow architektury i sztuki gotyku i neogotyku, majacy
ksztalt kwiatu o roztozonych paczkach w otoczeniu zazwyczaj czterech lisci

¢ fiala — inaczej pinakiel, pionowy element dekoracyjny w postaci smuklej kamiennej wiezyczki, zakoficzonej od gory
iglica, o krawedziach udekorowanych zabkami i zwieficzonej kwiatonem

7 chimera — tu: motyw architektoniczny w ksztalcie stworu bedacego przemieszaniem réznych zwierzat

8 arkada — element architektoniczny sktadajacy si¢ z dwdch podpor, ktore zostaly potaczone u gory tukiem
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ZADANIE 1.
Wyjasnij, co opisuje autor w pierwszym akapicie tekstu.

ZADANIE 2.
Czym jest, zdaniem autora tekstu, katedra gotycka? Podkresl wtasciwg odpowiedz.

A. Katedra gotycka jest zjawiskiem rewolucyjnym, ale tez zawierajacym punkty wspdlne z budowlami w Anglii.
B. Katedra gotycka nawigzuje do zalozen sakralnych budowli romanskich, ale zawiera nowe rewolucyjne roz-
wigzania.

C. Katedra gotycka to konsekwencja zr6znicowania budowli romanskich.

D. Katedra gotycka to oryginalny twor architektoniczny, ktory nie ma nic wspolnego z budowlami romanskimi.

ZADANIE 3.

Czemu stuzy i czym jest uzasadnione poréwnanie koSciota do okretu w stoczni?

ZADANIE 4.
W dwoch — trzech zdaniach wyjasnij, co moze odczuwac cziowiek we wnetrzu Swiatyni gotyckie;.

ZADANIE 5.
Na podstawie catego tekstu opisz trzy cechy katedry gotyckiej Swiadczace o jej oryginalnosci i wyjatkowosci.
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é% WYPRACOWANIE

NAPISZ NA OSOBNYCH KARTKACH WYPRACOWANIE NA PODANY TEMAT
(CO NAJMNIE) DWIE STRONY, TJ. OKOtO 250 StOW). /

Czy artysta moze osiaggnac wolnos¢ poprzez swoje dzieto? Zajmij stanowisko, odwotujac sie
do fragmentu powiesci Wiktora Hugo Katedra Marii Panny w Paryzu oraz do innego tekstu
kultury.

WezZmy jako przyktad Sredniowiecze, w ktorym widzimy jaSniej, bo jest nam blizsze. W pierwszym jego okre-
sie, kiedy teokracja organizuje Europg, kiedy Watykan zbiera i grupuje na nowo wokot siebie elementy tego
Rzymu, ktory powstat z Rzymu lezacego w gruzach wokdét Kapitolu, kiedy chrzeScijanstwo, szperajac wsrdd
szczatkdw poprzedniej cywilizacji, odszukuje wszystkie pigtra spolecznego uktadu i odbudowuje z jego ruin
nowy hierarchiczny wszech§wiat, wyrasta z gruzéw umartych architektur greckiej i rzymskiej — tajemnicza
architektura romafiska, siostra teokratycznych budownictw Egiptu i Indii, trwaly emblemat czystego kato-
licyzmu, niezmienny hieroglif jednoSci papiestwa. Cata mySl dwczesna zostata rzeczywiScie zapisana w tym
surowym stylu romanskim. Wyczuwa si¢ w nim wsze¢dzie wladze, jedno$¢, tajemnice, absolut Grzegorza VII;
wszedzie ksiadz, nigdzie cztowiek; wszedzie kasta, nigdzie Iud. [...]

Sama katedra, owa budowla tak niegdyS dogmatyczna, teraz zagarni¢ta przez mieszczafnstwo, przez gming,
przez wolnosé, wymyka sie ksiedzu i popada we wiadanie artysty. Artysta buduje ja wedle swojej checi. Zegnaj,
tajemnico, micie, zegnajcie, boskie przykazania! Oto nadchodzi fantazja i kaprys! Ksiadz, byleby dostal swoja
bazylike i swoj ottarz, nie ma juz nic do powiedzenia. Cztery $ciany sg wiasnos$cig artysty. Ksigga architektury
nie nalezy juz do duchowienistwa, [...] nalezy do wyobrazni, do poezji, do ludu. [...]

Mysl tylko w ten sposob mogta by¢ wowczas wolna; totez wypowiadata sie catkowicie tylko w tych ksigegach,
ktore zowig sie budowlami. Wolna mysl uksztattowana w budowle — ogladataby samg siebie palong r¢ka kata
na placu publicznym, na stosie, gdyby oSmielita si¢ przybra¢ nierozwaznie form¢ manuskryptu.

Mysl pod postacig portalu koSciola bytaby obecna przy kazni mysli pod postacig ksigzki. Skoro za$ tylko tg
droga, droga budownictwa ujawni¢ si¢ mogta, rzucita si¢ ku niej zewszad. Stad ogromna liczba katedr, ktore
pokryly Europe, liczba tak zawrotna, ze trudno w nig uwierzy¢, nawet po sprawdzeniu. Wszystkie sity material-
ne, wszystkie sity umystowe spoleczefistwa zbiegly si¢ w jednym punkcie: w architekturze. W ten sposéb pod
pozorem budowania koScioléw Bogu sztuka rozwijata si¢ wspaniale.

Ktokolwiek rodzit si¢ wowczas poeta, stawat si¢ architektem. Talenty rozsiane wérdd mas i uciskane zewszad
przez feudalizm, niby przez testudo' spizowych tarcz, jedno tylko znajdowaly ujScie — architekture i ujawnialy
sie w tej tylko sztuce, dwcezesne lliady przybieraly ksztalt katedr. Wszystkie inne sztuki byly postuszne architek-
turze i stuzyly jej. Byly robotnicami wielkiego dzieta. Architekt, poeta, mistrz faczyt w swej osobie rzezbe, kto-
ra cyzelowata jego fasady, malarstwo, ktore iluminowalo jego witraze, muzyke, ktéra wprawiata w ruch jego
dzwony i deta w jego organy. A nawet i biedna poezja w dostownym tego stowa znaczeniu, ta, ktora upierata
sie przy n¢dznej wegetacji w manuskryptach, chcac mie¢ jakie§ znaczenie, musiata wpasowac si¢ w gmach pod
postacig hymnu czy choralu; ta same role w gruncie rzeczy odgrywaly tragedie Eschyla? podczas religijnych
Swiat w Grecji i Ksiega Rodzaju w §wigtyni Salomona.

A wiec az do Gutenberga architektura jest pismem giéwnym, pismem powszechnym. W tej ksi¢dze z granitu,
rozpoczetej przez Wschdd, a podjetej przez starozytno$é grecka i rzymska, Sredniowiecze zapisato ostatnig
stronice.

Wiktor Hugo, Katedra Marii Panny w Paryzu, Szczecin 1986, s. 127-129.

! testudo — oddzial szturmowy zolnierzy rzymskich, atakujacych pod ostona tarcz tworzacych sklepienie nad ich glowami
2 Eschyla — Ajschylosa, dramaturga starozytnej Grecji
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ZESTAW 1.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowia-
daj na podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Jacques Le Goff
Sredniowieczny symbolizm

Wystarczy uswiadomic sobie, jaka jest etymologia wyrazu ,,symbol”, by zrozumie¢, jakie miejsce zajmuje mysl
symboliczna nie tylko w teologii, literaturze i sztuce §redniowiecznej Europy zachodniej, ale i w jej umystowym
wyposazeniu. Symbol byt to u Grekow znak rozpoznawczy, reprezentowany przez dwie potowy przedmiotu po-
dzielonego mig¢dzy dwie osoby. Symbol jest znakiem umowy. Jest odniesieniem do utraconej catoSci, przypo-
mina i przyzywa wyzsza i utajona rzeczywistoSc. [...] Symbolizm byt powszechny, a mySlenie bylo nieustajacym
odkrywaniem ukrytych znaczefi, niezmienng ,,hierofania”. Bo §wiat ukryty byt Swiatem Swigtym, sakralnym,
za$§ my§l symboliczna byta tylko wypracowana, wyklarowang na poziomie ludzi uczonych forma my$li magicz-
nej, kryjacej powszechne sposoby mySlenia. Niewatpliwie amulety, czarodziejskie napoje, magiczne zaklgcia,
ktorych uzycie i handel byly bardzo rozpowszechnione, stanowig tylko najbardziej prymitywne przejawy tych
wierzen i tych praktyk. Ale relikwie, sakramenty, modlitwy stanowily dla masy tylko zatwierdzone przez Ko-
Sciot ekwiwalenty tamtych zjawisk. Zawsze szto o to, by znaleZ¢ klucze do Swiata ukrytego, Swiata prawdziwego
1 wiecznego, tego, w ktérym mozna szuka¢ ocalenia. Akty poboznoSci byly aktami symbolicznymi, przez ktore
starano si¢ uzyska¢ od Boga uznanie swoich praw i zmusi¢ go do dotrzymania zawartej z nim umowy. Formuty
donacji, w ktorych donatorzy robig aluzje do checi zbawienia tym sposobem swojej duszy, okreslaly 6w ma-
giczny targ, czyniacy z Boga osobe zobowigzang wobec donatora i majacego go w zamian zbawi¢. Tak samo
i mySlenie polegato na znajdowaniu kluczy otwierajacych drzwi §wiata idei.

Totez Sredniowieczny symbolizm zaczynat si¢ na poziomie stow. Nazwac rzecz, byto to juz ja wyjasni¢. Powie-
dziat tak Izydor z Sewilii i po nim etymologia kwitnie w Sredniowieczu jako nauka fundamentalna. Nazwanie
jest poznaniem i objeciem w posiadanie rzeczy, realnoSci. W medycynie diagnozy jest juz uzdrowieniem przez
wymowienie nazwy choroby. Kiedy biskup albo inkwizytor mogt podejrzanego nazwac , heretykiem” — najwaz-
niejsze zostalto zrobione, wrdg zostat zapytany, zdemaskowany. Res i verba nie przeciwstawiaja si¢ sobie, drugie
sg symbolami pierwszych. Jedli jezyk jest dla Sredniowiecznych intelektualistow zastong rzeczywistosci, jest on
tez i kluczem, adekwatnym do tej rzeczywistoSci narzedziem poznania. ,,J¢zyk — powiada Alain z Lille — jest
wierng r¢ka ducha”, a dla Dantego stowo jest znakiem totalnym, odkrywajacym przyczyne i sens: rationale
signum et sensuale.

W tej sytuacji fatwo zrozumie¢ doniosto$¢ sporu, ktory od XI w. do konica wiekdw Srednich przeciwstawial
sobie niemal wszystkich mySlicieli, sporu wokot rzeczywistej natury stosunkéw miedzy verba i res, sporu tak
powszechnego, ze tradycyjni historycy mySli upraszczali niekiedy intelektualne dzieje Sredniowiecza do kon-
frontacji ,,realistow” i ,,nominalistow”, gwelfow i gibelinow Sredniowiecznej mysli. Jest to ,,spOr o uniwersalia”.

Totez fundamentem Sredniowiecznej dydaktyki jest studium stow i jezyka, trivium: gramatyka, retoryka, dia-
lektyka, pierwszy cykl siedmiu sztuk wyzwolonych. Bazg calego nauczania, co najmniej az do konca XII w.,
jest gramatyka. Poprzez gramatyke dochodzi si¢ do wszystkich innych nauk oraz do etyki, ktéra naktada si¢ na
siedem sztuk wyzwolonych i poniekad je zwienicza. Gramatyka jest wiedzg majaca warto$¢ powszechna, jak ja
okreslit Ph. Delhaye, nie tylko dlatego, ze poprzez komentowanie autorow pozwala méwié na wszystkie tema-
ty, ale dlatego, ze dzigki stowom pozwala dociera¢ do ukrytego znaczenia, ktdrego sg one kluczami. Godfryd
od Sw. Wiktora w swoim Fons philosophiae w XII w. skfada hold gramatyce, ktéra go nauczyta liter, sylab,
mowy ,literackiej” i mowy ,,tropiczne;j”, tej odkrywajacej znaczenie przenos$ne, alegoryczne.

Jacques Le Goff, Sredniowieczny symbolizm [w:] tegoz, Kultura Sredniowiecznej Europy, dokument elektroniczny
http://staropolska.pl/tradycja/sredniowiecze/Jacques_Le_Goff_01.html#symbolizm [dostep: 20 maja 2019].

KARTA PRACY 19.

81



ZADANIE 1.
Wykorzystujac akapit 1., wyjasnij, czym jest symbol.

ZADANIE 2.

Na czym polega symboliczne znaczenie aktéw poboznosci?

ZADANIE 3.
Jaka funkcje pelni rozpoczynajacy akapity 2. i 4. wyraz totez?

ZADANIE 4.
Jakie znaczenie ma dla cztowieka nazywanie rzeczy i zjawisk?

ZADANIE 5.
Przeksztal¢ podane zdanie na mowe zalezng.

Jezyk — powiada Alain z Lille — jest wierng rekq ducha.

ZADANIE 6.

Jakie znaczenie miata w §redniowieczu gramatyka?

ZADANIE 7.
Wyjasnij krotko, na czym polega Sredniowieczny symbolizm.
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ZESTAW 2.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowia-
daj na podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Jacques Le Goff
Sredniowieczny symbolizm

Wielkim zbiornikiem symboli jest przyroda. Elementy rozmaitych porzadkow naturalnych sa drzewami tego
lasu symboli. Wszystkie mineraly, roSliny, zwierzeta sg symboliczne, tradycja ogranicza si¢ tylko do wyrdznia-
nia niektorych z nich: sposrdéd mineratéw — drogie kamienie, ktére przemawiajg do uwrazliwienia na barwe
i ewokuja mity o bogactwie, spo§rdd roslin — roSliny i kwiaty wspomniane w Biblii, sposrdd zwierzat — stwo-
rzenia egzotyczne legendarne i monstrualne, podniecajace Sredniowieczne zamitowanie do niezwyktosci. La-
pidaria, floraria, bestiaria, w ktorych sg skatalogowane i wyjasnione te symbole, zajmujg poczesne miejsce
w Sredniowiecznej bibliotece idealne;.

Kamienie i kwiaty tacza znaczenie symboliczne z moca, dobroczynng albo ztowrogg. Kamienie zotte i zielone
przez barwe homeopati¢ leczg z6ttaczke i schorzenia watroby; czerwone — krwotoki i uderzenia krwi. Czerwo-
ny chalcedon oznacza Chrystusa, przelewajacego za ludzkoS¢ krew na krzyzu, przezroczysty beryl, przeswie-
tlony stoficem, przedstawia chrzeScijanina natchnionego przez Chrystusa. Floraria sa podobne do zielnikow;
wprowadzajg do Sredniowiecznej mysli §wiat ,,prostaczkéw”, babskie recepty i sekrety klasztornych zielarzy.
Winogrono to Chrystus, ktory dal krew za ludzko$¢ w obrazie usymbolizowanym przez mistyczng ttocznig.
NajS$wietsza Maria Panna jest wyobrazona przez oliwke, lili¢, konwalig, fiolek, roze. Sw. Bernard podkresla,
ze Mari¢ symbolizuje tak samo dobrze r6za biata, oznaczajaca dziewictwo, jak i rza czerwona, mowigca o jej
mitosierdziu. Centuria o czworobocznej fodydze leczy goraczke wracajaca co cztery dni, za$ jabtko jest sym-
bolem zfa, a mandragora to ro$lina pobudzajaca poped piciowy, demoniczna, kiedy si¢ ja zrywa — krzyczy, za$
kto ten krzyk ustyszy — umiera albo dostaje obtedu. W tych obu wypadkach ludzi Sredniowiecza przestrzega
etymologia: jabtko to po lacinie malum, co znaczy réwniez zto, za§ mandragora to smak ludzkiego ksztaltu (po
angielsku mandrake).

Swiatem zla jest przede wszystkim $wiat zwierzecy. Strus, ktory skiada jaja w piasku i nie wysiaduje ich, jest
obrazem grzesznika zapominajacego o swoich obowigzkach wzgledem Boga, cap jest symbolem lubieznosci,
skorpion, ktory ktuje ogonem, jest wcieleniem fatszywosci, weieleniem ludu zydowskiego. Symbolika psa oscy-
luje tradycjg antyczna, dla ktorej pies jest weieleniem nieczystoSci, i naturalng w spoteczenstwie feudalnym
tendencja do jego rehabilitacji jako zwierzecia szlachetnego, nieodzownego towarzysza rycerza na towach,
symbolu wiernoSci, najwyzej cenionej feudalnej cnoty. Za to wszystkie zwierzeta baSniowe sg sataniczne, sg
prawdziwymi wizerunkami diabta: zmija, bazyliszek, smok, gryf. Lew i jednorozec sa niejednoznaczne. Sg
symbolami sily i czystoSci, ale moga tez symbolizowac¢ gwatlt i obtude. Jednorozec zreszta pod koniec §rednio-
wiecza pozbywa si¢ swoich cech ujemnych, kiedy jest w modzie i zostaje unieSmiertelniony w cyklu tkanin
»2Damy z jednorozcem”.

Wsréd najwazniejszych form Sredniowiecznego symbolizmu role kapitalng odegrata symbolika liczb: jako
struktura mysli byla jedng z przewodnich zasad architektury. Pickno bierze si¢ z proporcji, z harmonii, stad
tez uprzywilejowana sytuacja muzyki jako wiedzy o liczbie. ,,Kto zna muzyke — mowi Tomasz z Yorku — ten zna
porzadek wszystkich rzeczy”. Wedlug Wilhelma z Passavant, biskupa Mans od 1147 do 1187 r., architekt jest
,kompozytorem”. Salomon rzekl Panu: Omnia in mensura et numero et pondere disposuisti (Ks. Madrosci 11,
22) — ,,ale§ Ty wszystko urzadzil po miare, liczba i waga”. Liczba jest miarg rzeczy. Jak stowo, liczba przylega
do rzeczywistosci. ,, Tworzy¢ liczby — mowi Thierry z Chartres — to tworzy¢ rzeczy”. A sztuka, ktdra jest naslado-
waniem natury i stworzenia, powinna obrac sobie za regui¢ liczbe. W Cluny — wedtug Kenneth John Conanta —
inspirator wielkiego koSciota opata Hugona, rozpoczgtego w 1088 r. (Cluny I1I), mnich Gunzo, przedstawiony
na miniaturze w momencie ogladania we $nie Swietych Pawta, Piotra i Stefana, ktorzy wyznaczaja mu sznurami
plan przysziego koSciota, jest stynnym muzykiem, psalmista praecipuus. Liczba symboliczna, ktéra w Cluny jest
—wedtug Conanta — streszczeniem catej liczbowej symboliki, to 153, liczba ryb z cudownego potowu.

Jacques Le Goff, Sredniowieczny symbolizm [w:] tegoz, Kultura sredniowiecznej Europy, dokument elektroniczny http://
staropolska.pl/tradycja/sredniowiecze/Jacques_Le_Goff_01.html#symbolizm [dostep: 20 maja 2019].
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ZADANIE 1.

Wyjasnij sens pordwnania symboli do lasu.

ZADANIE 2.
W czym przejawia si¢ zamitowanie ludzi zyjacych w Sredniowieczu do niezwyktosci?

ZADANIE 3.
Jaki rodzaj symboli znajduje si¢ we florariach?

ZADANIE 4.
Jaka funkcje petnia przyktady symboli pojawiajace si¢ w akapitach 2.1 3.?

ZADANIE 5.

Przeksztal¢ podane zdanie na mowe zalezna.
Tworzyc¢ liczby — mowi Thierry z Chartres — to tworzyc rzeczy.

ZADANIE 6.
Wyjasnij znaczenie stwierdzenia Wilhelma z Passavant, ze architekt jest ,,kompozytorem”.

ZADANIE 7.

Wypisz kilka symboli Sredniowiecznych i podaj ich znaczenie. Czy jest ono aktualne do dzisiaj? Jak mySlisz
dlaczego?
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WYPRACOWANIE é%
NAPISZ NA OSOBNYCH KARTKACH WYPRACOWANIE NA PODANY TEMAT /

(CO NAJMNIE) DWIE STRONY, T). OKOLO 250 StOW).

Okresl, jaki problem podejmuje Johan Huizinga w podanym tekscie. Zajmij stanowisko wo-
bec rozwigzania przyjetego przez autora, odwotujac si¢ do tego tekstu oraz innych tekstow
kultury.

Johan Huizinga
Jesien sredniowiecza

Wizerunek $mierci od stuleci znany byt w ujeciu plastycznym i literackim pod kilkoma postaciami: jako apoka-
liptyczny jezdziec, ktdry galopuje po stosach lezacych na ziemi ciat, jako megiera zlatujagca w dot na skrzydtach
nietoperza (np. na Campo Santo w Pizie), wreszcie jako szkielet z kosa lub tukiem i strzala, czasem jadacy na
wozie ciggnionym przez woly, niekiedy wierzchem na wole lub krowie. Ale fantazji nie wystarczalo samo tylko
upersonifikowanie postaci Smierci.

W wieku XIV pojawia si¢ osobliwe stowo macabre, lub w brzmieniu pierwotnym, Macabré. ,Napisatem Taniec
Macabré”, powiada w r. 1376 poeta Jean le Févre. Tutaj jest to imi¢ wiasne i taka mogtaby tez by¢ etymologia
tego stowa, ktora nastepnie stata si¢ przedmiotem wielu sporéw. Dopiero o wiele pdzniej z La Danse macabre
wyabstrahowany zostal przymiotnik; ma on dla nas tak ostro zarysowany i charakterystyczny odcien znacze-
niowy, ze przy pomocy stowa macabre mozemy wrecz okreSli¢ cata, wtaSciwg péZnemu Sredniowieczu wizje
Smierci. W naszej epoce $lady makabrycznego pojmowania §mierci mozna jeszcze odnalez¢ przede wszystkim
na cmentarzach wiejskich, gdzie jego echo odzywa si¢ w wierszach nagrobnych i w figurach. Pod koniec §re-
dniowiecza ujecie to byto wielkg koncepcjg kulturowsa. Oto do wyobrazenia $mierci wkracza element nowy,
fantastyczny i podniecajacy: zgroza, ktdra wyrasta z warstw SwiadomoSci przeniknigtych straszliwg trwoga
przed zjawami i ktdra wywotuje zimny pot strachu. Panujaca nad wszystkim idea religijna natychmiast prze-
ksztalca owo uczucie w moral, sprowadza je do memento mori, ale jednocze$nie chetnie wykorzystuje calg
budzaca dreszcz sugesti¢, zrodzong przez upiorny charakter wizji.

Wokét Tafica Smierci grupuje sie kilka spokrewnionych ze soba wyobrazen odnoszacych sie do zgonu, ktorych
przeznaczeniem jest budzi€ strach i stuzy¢ przestrodze. Przypowies$¢ o Drei Toten und drei Lebenden wyprzedza
chronologicznie Taniec Smierci. Juz w wieku XIII temat ten pojawia si¢ w literaturze francuskiej. Oto trzech
mtodych szlachcicow spotyka niespodziewanie trzech straszliwych zmarlych, ktorzy przywotuja wspomnienie
swej minionej wielkosci ziemskiej i przypominaja o rychtym koficu, jaki oczekuje zyjacych. Wzruszajace figury
na Campo Santo w Pizie stanowig najdawniejsze przedstawienie tego motywu w sztuce wielkiego formatu;
natomiast rzezby na portalu kosciota Niewinigtek w Paryzu, gdzie ksigze de Berry kazat w roku 1408 wyrzezbi¢
podobna sceng, ulegly zatracie. Ale miniatura i drzeworyt czynig ten temat w XV stuleciu dobrem powszech-
nym; rozprzestrzenia si¢ on rdwniez i w malowidtach $ciennych.

Johan Huizinga, Jesieri Sredniowiecza, Warszawa, 1998, s. 175-176.
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ZESTAW 1.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowia-
daj na podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Peter Brown
Augustyn z Hippony

Wyznania sa arcydzielem w kategorii zyciorysu intelektualnego. Augustyn zawart w nich tak potezny tadu-
nek osobistego zaangazowania w omawiane problemy, ze gotowi jesteSmy nie zauwazac, iz jest to wyjatkowo
trudna ksigzka. Przede wszystkim autor obdarzyt swoich czytelnikdw — spirytuales' — wielkim (i chyba niezastu-
zonym komplementem), przemawiajac do nich tak, jak gdyby byli oni obeznani z filozofig neoplatofiska nie
gorzej niz on sam. Tak wiec na przyktad swoj okres manichejski’> omawia, korzystajac z kategorii pojeciowych
tych idei, dzigki ktorym platonicy tak dalece wyprzedzali — w swojej opinii — popularne koncepcje owych cza-
sOw, a mianowicie idei rzeczywistoSci czysto duchowej oraz wszechobecnosci Boga. [...]

Augustyn mial to szczgScie, ze byl wrodnigty w tradycje juz dojrzata i dobrze rozwinieta. Neoplatoniczycy® dostarczyli
mu jedynego, podstawowego narzedzia, niezbednego do napisania kazdej powaznej autobiografii: wyposazyli go
w teori¢ dynamicznej ewolucji duszy, pozwalajaca ujaé jego doswiadczenia w calo$¢ majaca okreSlony sens.

Wyznania to dramatyczny apel Swiata wewng¢trznego: ,,Oto ludzie wedruja, aby podziwiaé szczyty gor, spigtrzone
fale morza, szeroko rozlane rzeki, Ocean otaczajacy ziemie, obroty gwiazd. A siebie samych omijaja, siebie nie
podziwiaja”. Cziowiek nie moze marzy¢ o odnalezieniu Boga, dopdki najpierw nie odnajdzie siebie samego:
poniewaz 0w Bdg jest ,,bardziej wewnatrz mnie niz to, co [...] we mnie najbardziej osobiste”, a doswiadczenie
Go jest tym doskonalsze, im bardziej skierowane ku wewnatrz. Najwieksza tragedig czlowieka jest to, ze ciagnie
g0 ,,na zewnatrz”, ze traci kontakt z samym soba, odchodzi daleko od samego siebie: ,, Ty byte§ tuz przede mna,
ja za$ odszedlem nawet i od samego siebie. Nie moglem siebie odnaleZ¢. Jakze miatbym odnaleZz¢ Ciebie?” [...].

Czesto powiada sig, ze Wyznania nie sa autobiografia w dzisiejszym tego sfowa znaczeniu. I jest to stwierdzenie
prawdziwe, tylko ze niezbyt przydatne. Albowiem dla cztowieka zyjacego u schytku cesarstwa rzymskiego wlasnie
Ow jakze silny autobiograficzny watek stawial to dzieto poza nurtem tradycji intelektualnej, do ktorej nalezat autor.

O wiele istotniejsze jest uSwiadomienie sobie, ze Wyznania to autobiografia, ktorej autor dokonat drastyczne;j,
w pelni swiadomej selekcji tego, co najwazniejsze. Wyznania sa, moéwiac zwigzle, historig ,,serca” Augustyna
czy tez jego ,,uczuc” —affectus*. Wydarzenie intelektualnej natury, takie jak lektura nowej ksigzki, jest rejestro-
wane jedynie ,,od wewnatrz”, w sformutowaniach oddajacych autentyczng ekscytacje nowym doswiadczeniem,
jego wplyw na sferg uczuc [...].

Emocjonalizm Wyznar uderza kazdego dzisiejszego czytelnika. Wywierajg one nieprzemijajace wrazenie wia-
Snie ze wzgledu na sposob, w jaki Augustyn, czlowiek w Srednim wieku, miat odwage otworzy¢ si¢ na uczucia
swojej mfodosci. A jednak taki wtasnie ton Wyznarn nie byt czym$ nieuniknionym. Augustynowa wyostrzona
Swiadomos$¢ ogromnego znaczenia uczué w jego zyciu dojrzewala wraz z nim. [...]

Wyznania s jedna z nielicznych ksigzek Augustyna, w ktorych wazny jest tytul. Confessio oznaczalo dla Augu-
styna tyle co ,,oskarzanie siebie i gloszenie chwaly Bozej”. W tym jednym slowie zawarl on kwintesencje’ swe-
go pogladu na kondycje¢ cztowieka: byt to nowy klucz, za pomoca ktérego miat nadziej¢ — w Srodku lat swego
zycia — rozwikta¢ zagadke zta. Stary klucz okazat si¢ niewystarczajacy. [...]

W Augustynowym kregu stug Bozych przyjete bytlo méwienie o sobie jako o ,,prochu i pyle”. Otoéz ksigga
dziesigta nada catkowicie nowy wymiar takim modnym zwrotom, wyrazajacym ludzka stabos$¢. Albowiem Au-
gustyn bedzie dokonywal autoanalizy nie tyle w kategoriach specyficznych grzechoéw i nagannych pragnien, ile

!spirituales (lac.) — duchowych

> manicheizm — system filozoficzny i religijny stworzony przez Maniego w III w., faczacy elementy buddyzmu, gnostycy-
zmu i chrzeScijanstwa

3 neoplatonizm — nurt filozoficzny powstaly w nawigzaniu do filozofii Platona w II n.e. w Aleksandrii

* affectus (lac.) — uczucia, emocje

5 kwintesencja — sedno mysli, tre$¢, istota rzeczy, sens, meritum
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w kategoriach natury wewnetrznego $wiata cztowieka: pragnienia przykuwaja jego uwage przede wszystkim
dlatego, ze trudno mu doj$¢ do stwierdzenia, czym jest: ,,Ale jest tez w cztowieku co$, czego nie zna nawet sam
duch cztowieczy, ktory w nim jest”.

Peter Brown, Augustyn z Hippony, Warszawa 1993, s. 165-179.

ZADANIE 1.
Okresl problem omawiany w akapicie 1.

ZADANIE 2.

Czym sa Wyznania $wigtego Augustyna wedtug autora tekstu? Odpowiedz, korzystajac z calego fragmentu.

ZADANIE 3.
Jaki portret cztowieka wytania si¢ z tekstu Wyznari Augustyna?

ZADANIE 4.
Jaka funkcje pelnig w tekscie przywolywane przez autora fragmenty Wyznarn $w. Augustyna?

ZADANIE 5.

Skomentuj zawarta w akapicie 3. opinig, ze Wyznania to dramatyczny apel swiata wewnetrznego.

ZADANIE 6.
Podkresl w tekscie dowolne zdanie majace charakter opinii.
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ZESTAW 2.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowia-
daj na podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Agostino Trape
List do Boga

Z pewnoéscig Wyznania nie sg ksiazka tatwa. Azeby pojaé ich rézne aspekty, a zwtaszcza zeby zrozumiec styl
i tonacje, nalezy zgtebi¢ umyst autora, w ktérym dostrzega sie jednocze$nie wznioste wymogi intelektualne, jak
i glebokie aspiracje mistyczne, zywe odczucie grzechu i drzace oczekiwanie zbawienia.

W Wyznaniach Augustyn pragnie opowiedzie¢ o samym sobie, ale nie opowiada o sobie wszystkiego; opisuje
jedynie to, co taczy si¢ z jego zamiarem, mianowicie z nawrdceniem: nawroceniem do wiary i nawroceniem do
stuzby Bogu. To, co nie wkracza w zakres tej perspektywy, nie jest dla niego wazne i pozostawia to nietknigte.
Dlatego tez z wielkg przykroscig spostrzegamy, ze skraca niektore okresy, nawet wazne, tak jak drugi pobyt
w Rzymie, krotkim stwierdzeniem: ,,Wiele tu rzeczy pomijam, bo czas nagli”. Dlatego tez pomija podanie
imienia przyjaciela, ktorego nieoczekiwana $mier¢ zadala mu tak dojmujacy bol. Dlatego nie mowi nam nic,
albo prawie nic, na temat swojego zycia w Kartaginie, gdzie przez osiem lat byt profesorem.

Ale réwniez jesli chodzi o opisane zdarzenia, nalezy odrozniac fakty jako takie od sagdéw na ich temat: te —
zdarzenia — odnoszg si¢ do Augustyna opisywanego, tamte — oceny do Augustyna opisujgcego. Jest dwdch
Augustyndw, a obaj sg prawdziwi i autentyczni. Autor Wyznari opowiada wiernie zdarzenia takie, jakie byly,
tak jak pamie¢ mu je przypominafa i jakimi je zachowata — mowi, ze jest pewny, kiedy jest pewien, ze watpi,
kiedy watpi, ze sobie nie przypomina, kiedy sobie nie przypomina — ale na temat tych zdarzen wygtasza osad,
jaki podsuwato mu sumienie uksztattowane i udoskonalone w szkole Ewangelii. [...]

Powdd owej czesci refleksyjnej Wyznari, ktOra wiaze si¢ z czg¢Scia opisowa, przerastajac ja objetoSciowo, jest
nastepujacy: Augustyn widzi zdarzenia swojego zycia w ogdlnej wizji Opatrznosci. [...] Stawia sobie pytanie,
czym jest Bog dla cztowieka, a czym jest cztowiek dla Boga; i nagle przerzuca si¢ z jednego bieguna ku dru-
giemu i obja$nia jeden z pomocg drugiego. W ramach tej wizji, ktdra jest teocentryczna i antropologiczna
jednoczesnie, rozwija rozumowanie filozoficzne, teologiczne i mistyczne.

Rozumowanie filozoficzne obiera za przedmiot Boga i stworzenie, Opatrzno$¢ i zlo, cztowieka i jego aspiracje,
czas 1 wieczno$¢. W rozwijaniu tych zagadnien z pomoca przychodzi mu neoplatonizm. Augustyn przyswaja so-
bie gtowne tezy metafizyczne i szeroko si¢ nimi postuguje; ale nie w taki sposob, jak by to uczynit uczen, ale jak
potrafi tego dokona¢ mistrz: w chwili kiedy postuguje si¢ nimi, poprawia je i zarazem udoskonala. Szczeg6lnie
postugujac si¢ pojeciem Boga i nauka o stworzeniu. Wznoszac si¢ od stworzen ku Bogu, osigga dzigki temu
catkowitg pewno$C. ,,Zadawalem pytanie: «Czyz Prawda jest niczym, skoro nie przystuguje jej rozciggiosé
w przestrzeni — czy to skonczonej, czy nieskoniczonej?» I z wielkiej dali ustyszalem Twoj glos: «Jam jest Tym,
ktory jest». Uslyszalem tak, jak si¢ slyszy gtos w gtebi wiasnego serca, i od razu si¢ rozwiaty moje watpliwosci.
Latwiej bytoby mi watpi¢ w to, ze zyje¢, niz w to, ze istnieje Prawda, ktorg poprzez rzeczy stworzone mozna
zrozumie¢ i poznac¢”. Badajac dalej cztowieka, ktéry ma potrdjny wymiar, jako ze istnieje, poznaje i miluje,
dosigga Boga pod potrdjnym mianem Bytu absolutnego, najwyzszej Madrosci i pierwszej Mifosci. Od Boga
pochodza, nie drogg rodzenia, gdyz bytlyby mu réwne, lecz droga stworzenia z nicosci, wszystkie rzeczy, ktore
posiadaja byt, prawde i dobro¢. Dlatego tez sa od Niego nizsze, sg i nie istnieja. [...]

Mistyka augustynska nabiera polotu, wzbijajac si¢ z tych wysokosci teologicznych. Wyznania zostaly napisane jako
ksigzka wzlotow duchowych. I takie tez sg. Kazda strona jest jakby modlitwa. Poczynajac od podziwu dla wielko-
Sci Boga i potozenia czlowieka — grzesznika, ktory pragnie Go chwali¢, koficzac westchnieniem ku pokojowi bez
konca, ktdry jest petnig zycia i trwaloSci w Bogu. Modlitwa rodzi si¢ z wizji filozoficznej, a zarazem teologiczne;j.

Agostino Trapé, Swiety Augustyn. Czlowiek — duszpasterz — mistyk, Warszawa 1987, s. 258-263.

ZADANIE 1.

Sformutuj problem omawiany w akapicie 1.
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ZADANIE 2.
Wyjasnij na podstawie catego fragmentu, jaki charakter maja Wyznania Sw. Augustyna.

ZADANIE 3.

Scharakteryzuj autora Wyznan — Sw. Augustyna — na podstawie catego fragmentu.

ZADANIE 4.

Skomentuj opini¢ zawarta w ostatnim akapicie, ze Wyznania to ksigzka wzlotow duchowych.

ZADANIE 5.
Na podstawie fragmentu wyjasnij termin mistyka augustyriska.

ZADANIE 6.

Sformutuj trzy dowolne pytania, na ktére mozna znalez¢ odpowiedZ we fragmencie eseju o Sw. Augustynie.
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KARTA PRACY 21.

ZESTAW 1.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowia-
daj na podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Gilbert Keith Chesterton
Swiety Tomasz z AkRwinu

Sw. Tomasz byt wielkim, ciezkim cztowiekiem, podobnym do wotu; ttustym, powolnym i spokojnym; niezmier-
nie fagodnym i wspanialomySlnym, ale nie bardzo towarzyskim: nieSmiatym niezaleznie od pokory idacej w pa-
rze ze Swigtoscig — i roztargnionym niezaleznie od starannie ukrywanych doSwiadczef z dziedziny transow
i ekstazy. Sw. Franciszek byt tak niecierpliwy, a nawet porywczy, ze duchowni, przed ktorymi si¢ zjawial, brali
go za szalefica. Sw. Tomasz byl tak flegmatyczny, ze uczniowie w szkotach, do ktérych uczeszczat, uwazali go
za glupca. W istocie byt sam tego rodzaju uczniem, jakich si¢ czasem spotyka, ktdrzy wola by¢ uwazani za
glupcow niz dopuscié, by bardziej przedsigbiorcze potgtowki wdzieraly si¢ w ich wlasne marzenia.

Zewnetrzne kontrasty zaznaczaly si¢ w kazdym prawie szczegdle tych dwdch indywidualnoSci. Paradoksem u §w.
Franciszka byto, ze bedac namigtnym milosnikiem poezji, nie miat zaufania do ksiazek. W przeciwiefistwie do
niego $w. Tomasz kochat ksigzki i zyl nimi, zyt zyciem uczonego czy studenta [...], co to wolat posiada¢ sto ksigzek
Arystotelesa i jego filozofi¢ niz jakiekolwiek bogactwa tego Swiata. Sw. Tomasz zapytany, za co najgorecej Bogu
dzigkuje, odpowiedziat z prostota: ,,Za to, ze rozumiatem kazda strong, ktora kiedykolwiek przeczytatem”. Poema-
ty $w. Franciszka byly petne Zycia, lecz jego prace raczej mgliste. Sw. Tomasz poswiecit swe Zycie dokumentowaniu
calych systemow literatury poganskiej i chrzeScijanskiej, a przy okazji skomponowal hymn — niby cztowiek korzysta-
jacy z wakacji. Obaj §wigci zapatrywali si¢ na ten sam problem z roznych punktéw widzenia: prostoty i subtelnosci.
Sw. Franciszek sadzit, ze wystarczy otworzy¢ serce przed mahometanami, zeby odwiesé ich od czczenia Mahometa.
Sw. Tomasz za$ famat sobie glowe nad kazdym subtelnym jak wlos rozroznieniem i dedukcja co do Absolutu lub
przypadkowosci jedynie po to, aby ich uchroni¢ od blednego rozumienia Arystotelesa. Sw. Franciszek byt synem
kupca, wtasciwie handlowca nalezacego do klasy Sredniej, i chociaz cate jego zycie byto ciaglym buntem przeciw ku-
pieckiemu zyciu ojca, odziedziczyl jednak po nim szybko$¢ orientacji i fatwos$¢ obcowania z ludZmi, ktore sprawiaja,
ze kazde targowisko huczy jak ul, a mimo iz byl mifo$nikiem zielonych pdl, mozna by o nim powiedzie¢ obrazowo,
ze nie dawal trawie wyrasta¢ pod stopami. Byt z tych, ktorych amerykanscy milionerzy i gangsterzy nazywaja, live
wire — ,,zywym drutem”, przewodem pod napigciem. Charakterystyczne jest u zmechanizowanych, wspoiczesnych
ludzi, ze nawet gdy usituja wyobrazi€ sobie zywa rzecz, moga ja sobie jedynie przedstawic jako mechaniczng meta-
fore wzieta z rzeczy martwej. Istnieje zywy robak, lecz nie istnieje zywy drut. Sw. Franciszek bylby z radoscia uznat
siebie za robaka; ale byt on robakiem bardzo zywym. Bedac najwickszym przeciwnikiem ideatu dajacego si¢ wyra-
zi¢ hastem: ,,1dZ i zdobywaj”, niewatpliwie zaniechat zdobywania, lecz wciaz szedt naprzod.

Sw. Tomasz, przeciwnie, pochodzit ze srodowiska, w ktérym mogiby korzystaé z nierobstwa, a pozostat jednym z tych,
ktdrych praca ma posmak spokoju lenistwa. Byt niezwykle pracowity, a jednak nikt by nie mogt posadzi€ go o zbytni
pospiech. Poniewaz pochodzil z moznego domu, cechowatl go 6w nieuchwytny spokdj, co wyrdznia tych, ktorzy pra-
cuja, chociaz pracowaé nie potrzebuja, a spokdj taki moze trwac z przyzwyczajenia, mimo ze utracit swoje uzasadnie-
nie. W nim jednak wyrazato si¢ to w sposOb ujmujacy, na przykiad z jego niewymuszong uprzejmoscia i cierpliwoscia.

Gilbert Keith Chesterton, S'wigty Tomasz z Akwinu, Warszawa 1974, s. 11-13.

ZADANIE 1.
Zapisz trzy przeciwstawne cechy §w. Franciszka i Sw. Tomasza.
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ZADANIE 2.

Co uzyskat autor tekstu, zestawiajac ze soba postacie Sw. Tomasza i §w. Franciszka? Odpowiedz w maksymal-
nie dwoch zdaniach.

ZADANIE 3.
Nazwij trzy cechy §w. Tomasza i przy kazdej zapisz krotki cytat z eseju ja uzasadniajacy.

ZADANIE 4.

W dwoch — trzech zdaniach zinterpretuj sens fragmentu: Poematy sw. Franciszka byly pelne zZycia, lecz jego
prace raczej mgliste. Sw. Tomasz poswigecit swe zZycie dokumentowaniu calych systemow literatury pogariskiej
i chrzescijariskiej, a przy okazji skomponowat hymn — niby czlowiek korzystajqcy z wakacji.

ZADANIE 5.

Ocen prawdziwos¢ zdan odnoszacych si¢ do tekstu. Zaznacz P, jesli zdanie jest prawdziwe, lub F; jesli zdanie
jest falszywe.

Sw. Tomasz pochodzit z ubogiej rodziny i od dziecifistwa musiaf ciezko pracowac. P F
Sw. Tomasz jest autorem hymnu. P F
Obaj $wieci — §w. Tomasz i Sw. Franciszek — zostali zestawieni na zasadzie podobienstwa P F
charakterologicznego, ale odmiennosci wygladu.

ZADANIE 6.

Nazwij trzy zabiegi jezykowe zastosowane przez autora, ktore stuzg ozywieniu tekstu i zainteresowaniu czy-
telnika. Przy kazdym zacytuj przyktad.
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ZESTAW 2.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowia-
daj na podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Jean-Pierre Torrell
Kim byt wtasciwie Tomasz z Akwinu? Spojrzenie jego wspoétczesnych

Byl wysoki i gruby. Swiadectwa mowia zgodnie: wzrost wysoki, nadwaga. Ciemna karnacja i jasne wlosy, ale
odstoniete czoto. Wyglad musiat mie¢ harmonijny, bo kiedy przechodzit przez wies, chtopi odrywali si¢ od
swych zajec i wybiegali mu na spotkanie, ,,podziwiajac jego pot¢zna sylwetke i pickno rysow”. [...]

Jako mistrz teologii byl zwolniony z odmawianego w chdrze oficjum!; widziano go tam tylko wieczorami, na
komplecie. Wstawatl bardzo wcze$nie, odprawial msze, stuchat drugiej mszy i zabierat si¢ do pracy, kiedy inni
dopiero schodzili na oficjum. W refektarzu® nad jego dieta musial czuwacé socius® — on sam w ogdle nie zwracat
uwagi na to, co mu podawano. Nie zauwazal nawet, kiedy zabierano mu talerz. O tym nieprawdopodobnym
roztargnieniu $§wiadczg soczyste anegdoty. Zachowano tez jednak wspomnienie rzadkiej pokory i ogromne;j
cierpliwosci, troski o to, by nikogo nie zrani¢ jakims$ wyniostym czy obrazliwym stowem. [...]

Wyklad pierwszy: [...] Kolonia 1250-1252)

Tomasz liczy wowczas 25 lub 26 lat. Od 6. do 14. roku zycia byt oblatem w benedyktynskim opactwie na Monte
Casino; przez kilka lat kontynuowat nauk¢ w Neapolu, potem za$, w latach 1245-1248, w Paryzu doskonalif
wiedze pod kierunkiem Mistrza Alberta Wielkiego. W Kolonii, dokad wyjechat za Albertem, byt jego asysten-
tem. Z tego wlasnie tytutu prowadzi swoj pierwszy wyktad. [...]

Znaczna cze¢$¢ wyktadu na temat Izajasza* zachowala si¢ w postaci autografu. Rekopisow Tomasza nie ma
zbyt wiele, ale kilka posiadamy [...]. Mawiano niekiedy, ze Tomasz nie umiat pisa¢, a przynajmniej nie nauczyt
si¢ kaligrafii. Jest to bledne twierdzenie, ale pewne jest to, ze ma on niezwykle zindywidualizowany i bardzo
trudny do odczytania charakter pisma [...].

Autografy te sg przede wszystkim cennym $wiadectwem jego charakteru i sposobu pracy. Tak jak kazdy z nas
—przed era komputera! — pisze r¢cznie; zawsze w poSpiechu, robi biedy ortograficzne i znaczeniowe, opuszcza
jedne stowa, powtarza inne, cofa si¢, wymazuje i wykresla cate fragmenty, zaczyna na nowo i znéw si¢ myli,
zapisuje na marginesie mysli na uzytek kazan czy medytacji duchowych. Krotko méwiac, te dokumenty po-
kazuja nam Tomasza przy pracy, szukajacego trafnej mysli i odpowiedniego stowa. Calkowite przeciwienstwo
niewzruszonego geniusza, jakiego sobie czgsto wyobrazamy! A to, co mozna stwierdzi¢ na podstawie lektury
jego autografow, mozna tez zauwazy¢, Sledzac rozwoj jego pogladdw w kolejnych dzietach. Tomasz jest czlo-
wiekiem poszukujacym.

»Prawdziwy” portret
Tomasza malowano na r6zne sposoby...

Rozpowszechniony przez Justusa z Gandawy’ wizerunek bezmy§lnego ttusciocha wcale go nie pokazuje.

Znaczne lepiej do niego pasuje dana mu przez Fra Angelica® twarz rozpromieniona mtodg inteligencja w cho-
rze $wietych albo, przeciwnie, naznaczona bolesnym wspotcierpieniem u stop krzyza.

Sandro Botticelli przedstawit go z ksigga, katamarzem i pidrem, ktdre przypominaja o jego nieustannej pracy;
dat mu tez twarz, na ktdrej rysuje si¢ silna wola i stanowczo$¢, co dobrze odpowiada polemicznemu charakte-
rowi, jakiego mozna si¢ domys§li¢ na podstawie niektorych jego pism. JeSli ten portret nie jest ,,prawdziwy”, to
przynajmniej prawdopodobny.

Jean-Pierre Torrell, Kim byl wltasciwie sw. Tomasz z Akwinu? [w:] Swiety Tomasz teolog. Wybdr studiow,
Warszawa — Kety 2005, s. 11-13, 23.

oficjum — w Kosciele katolickim odmawianie modlitw o okreSlonych porach dnia
% refektarz — w budynkach klasztornych pomieszczenie petnigce funkcje jadalni

3 socius — towarzysz, kompan, sprzymierzeniec, pomocnik

*Izajasz — Ksigga Izajasza, jedna z ksiag prorockich Starego Testamentu

5 Justus z Gandawy (1410-1480) — niderlandzki malarz okresu renesansu

% Fra Angelico (1395-1455) — malarz religijny wczesnego renesansu
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ZADANIE 1.
Na podstawie calego fragmentu opisz wyglad Sw. Tomasza.

ZADANIE 2.
Wskaz trzy cechy swictego Tomasza, ktore §wiadczg, ze nie byt wolny od ludzkich staboSci.

ZADANIE 3.

Dlaczego autor tekstu przywotuje wizerunki §w. Tomasza, ktdre zostaly namalowane przez réznych malarzy?
Co w ten sposdb uzyskuje? Odpowiedz w maksymalnie dwoch zdaniach.

ZADANIE 4.

W dwoch — trzech zdaniach zinterpretuj sens fragmentu: dokumenty pokazujg nam Tomasza przy pracy, szu-
kajgcego trafnej mysli i odpowiedniego stowa. Calkowite przeciwieristwo niewzruszonego geniusza, jakiego sobie
czesto wyobrazamy!

ZADANIE 5.

Ocen prawdziwo$¢ zdan odnoszacych sie do tekstu. Zaznacz P, jesli zdanie jest prawdziwe, lub F, jesli zdanie
jest fatszywe.

Rekopisy $w. Tomasza Swiadcza o jego wielkim spokoju i skupieniu przy pracy. P F
Kazdy z portretow — wyobrazen Swietego przedstawia jego wiarygodny wizerunek. P F
Swiety Tomasz byt cztowiekiem roztargnionym, ale cierpliwym. P F
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ZESTAW 1.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowia-
daj na podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Andrzej Banach
Misterium Sredniowieczne. Cztowiek, ktory widzi drugi sSwiat

Kosciot podjal zadanie stworzenia na nowo teatru europejskiego, umierajacego w cyrkach rzymskich, oca-
latego w Bizancjum, Armenii, w Syrii. W dziele propagandy wiary przedstawienie religijne stanowito §rodek
i argument zbyt powazny, aby je pomingac.

Motywem teatru religijnego byto rozszerzenie tajemnic wiary poza msze, z okazji §wigt, rocznic, uroczystosci,
obchodéw. Msza trwa krdtko, nie dopuszcza zmiany, ilo§¢ 0s6b uczestniczacych w niej bywa niewielka. Teatr
mogt silniej dziata¢ na wyobraZnie i uczucie niz obrzed liturgiczny. Z okazji niedzieli, dla wypetnienia potudnia
lub popotudnia, z racji wielkiego postu, a pdzniej z powodu odwiedzin miasta przez panujacego urzadzano wiec
przedstawienia, w ktérych kazdy chetny mogt gra¢ powazna role i staé si¢ czym$ lepszym, wazniejszym od innych.

Tworca teatru religijnego byt z poczatku ksiadz Swiecki lub zakonny, ktdry rano odprawiat w koSciele msze
i dopetniat ja, nieraz w tym samym koSciele, nawet przy ottarzu, specjalnym obrz¢dem, na przyktad Adoracja
Grobu. Prawie wszystkie elementy teatru byly tam obecne: scena i widownia, kostium i muzyka, gesty i mimi-
ka, o$wietlenie i dekoracja. A przede wszystkim istota teatru: przeistoczenie. [...]

Teatr misteryjny byl teatrem okolicznoSciowym, niestalym, przynajmniej z poczatku, wyrostym z potrzeby
doraznej religijnej rozrywki, checi przygotowania §wigta, picknego odprawienia uroczystosSci. Wszystkie jego
elementy: scena, aktorzy, publicznosé, rezyserzy, ulegly zmianie. Pewnego roku urzedujacy proboszcz albo
burmistrz miasta przygotowali misterium czy uroczysto$¢, w nastepnym stanowisko ich objat kto inny. Jednak
zasada zostawala: wyjscie z tekstu biblijnego lub tradycyjnego, przettumaczenie go na jezyk widowiska, poka-
zanie go w wielu scenach, zblizenie wiernych do Boga. Te zasade podejmowaly klasztory, majace wigcej czasu
na reprezentacje, szkotki, zrzeszenia, zgromadzenia. W miare rozwoju Odrodzenia, teatr religijny mogacy
przynie$¢ pewne dochody od znakomitych widzéw, stawat si¢ przedsiewzigciem stalym.

Przedstawienie religijne odbywato si¢ w skromnych formach w krypcie katedry, w opactwach romanskich,
w bocznej nawie koSciola, na choérze, na kruzgankach, potem przed $wiatynia. Takze na placu przykosciel-
nym, jak obecnie procesje w oktawe! Bozego Ciata. KoScioty gotyckie byly ciasno obudowane, wigc place przy
nich waskie, oddzielone od ruchu miasta. W razie rozszerzania si¢ przedstawienia, jego zmiany w uroczystoS¢
Swiecka, na przyktad na przywitanie ksigcia, przedstawienie moglo przenie$¢ si¢ na pozostale ulice, przybraé
posta¢ pochodu. W koSciele, gdzie dokonywaly si¢ tajemnice wiary, gdzie ksiadz sprawial akt przeistoczenia,
urzadzano dialogi, krotkie sceny dramatyczne, niektdre procesje, jasetka, czasem miracles?. | ...]

Tekst przedstawienn pokazuje charakterystyczne przemiany od czystej religii do tresci bardziej Swieckiej, a nawet
swobodnej. Misteria reprezentowaly sceny i parabole z Pisma Swigtego, miracles natomiast przedstawialy tradycyj-
ne wydarzenia z zycia §wigtych i meczennikow. Moralitety u kresu ich rozwoju byly satyrycznymi, nieraz i komicz-
nymi interpretacjami opowieSci religijnych lub legendarnych. Farsy wreszcie taczyly dowolnie elementy sprzeczne,
od religii poprzez $piew i taniec do akrobacji. Nie znamy poetow, tworcow tych tekstdw, jak nie znamy na ogdt bu-
downiczych gotyckich katedr. Rozwoj za$ od misteriéw do fars to byt rozwoj od teatru religijnego do teatru dell’arte.

Andrzej Banach, Misterium sredniowieczne. Czlowiek, ktory widzi drugi swiat [w:] tegoz, Wybor maski, Wroctaw 1984, s. 58-66.

ZADANIE 1.
Zacytuj zdanie, ktére wyjasnia, jaka byla przyczyna rozwoju sztuki teatralnej w Sredniowieczu.

! oktawa — tu: osiem dni poczawszy od Swigta
2 miracles (mirakle) — rodzaj Sredniowiecznego dramatu religijnego, ktory przedstawial w obrazach scenicznych cudowne
wydarzenia z zycia Swietych i mgczennikow
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ZADANIE 2.

Ocen prawdziwo$¢ zdan odnoszacych si¢ do tekstu. Zaznacz P, jesli zdanie jest prawdziwe, lub F jesli zdanie
jest fatszywe.

Jedna z przyczyn rozwoju teatru w Sredniowieczu byta potrzeba zysku. P F

Tworcy tekstow wykorzystywanych w przedstawieniach byli anonimowi. P F

Moralitety przedstawialy sceny z Pisma Swietego. P F
ZADANIE 3.

Wymieti pi¢¢ cech charakteryzujacych teatr Sredniowiecza.

ZADANIE 4.
Przedstaw konkretne zjawiska odnoszace si¢ do poszczeg6lnych elementéw sztuki teatralne;.

Czym byta scena?

ZADANIE 5.
Wyjasnij, w jaki sposob rozwijata si¢ sztuka teatralna wiekow Srednich.

ZADANIE 6.

Podkresl gatunki obecne w teatrze Sredniowiecznym.
farsy, misteria, tragedie, miracle, dramaty satyryczne, dramat liturgiczny, dramat satyryczny, dramat polityczny
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