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KARTA PRACY 17.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowiadaj na
podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej. Udzielaj
tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Patrycja Kumiega
Koncepcja pejzazu romantycznego na przyktadzie tworczosci Caspara Davida Friedricha

Malarstwo Caspara Davida Friedricha — modelowy przyklad epoki romantyzmu

Tworczos¢ niemieckiego romantycznego pejzazysty Caspara Davida Friedricha (1774-1840) jest bardzo czgsto
traktowana jako modelowy przyktad ilustrujacy tendencje w malarstwie krajobrazowym epoki romantyzmu.
Jego poetyckie, niezwykle realistyczne krajobrazy, bogate w symboliczne znaczenia, petne sa uduchowionego
sensu religijnego. W twdrczosci malarza pojawiajg si¢ liczne powracajace motywy, ktore mozna podzieli¢ na
dwie grupy: dzieta natury oraz czlowieka [...]. Pierwsza grupe tworza takie toposy, jak morze, gory, skaly,
$nieg, zamglenie, noc. Druga zas — dzieta ludzkie, czyli artefakty', takie jak katedry i ruiny [...]. Malarz w swych
dzietach nawigzywal do tematyki religijnej, prezentujac przy tym romantyczne novum jej pojmowania (na
przyktad motyw krzyza, bedacy niemal ciaglym komponentem jego obrazow [...]. Wsrdd wymienionych ele-
mentow pojawia si¢ takze cztowiek wystepujacy samodzielnie lub w grupie. Poczatkowo przedstawiany jest on
jako krucha jednostka na tle bezbrzeznej i wzniostej natury, by potem zamienic¢ si¢ w odwaznego odkrywce jej
tajemnic (co wida¢ w sposobie przedstawienia figur ludzkich w zaleznosci od okresu tworczosci artysty). Ma-
larz przedstawial na swych obrazach zazwyczaj postaci odwrdcone, ukazane w momencie kontemplacji zjawisk
i konfrontacji z wymiarami nieskoficzono$ci oraz wzniostoSci — waznych romantycznych kategorii.

Pejzaze Friedricha, chociaz obecnie stanowig jeden z wzorcowych przyktadow dla ilustrowania tendencji epo-
ki, w czasie poczatkowej aktywnoSci artysty budzily kontrowersje ze wzgledu na zastosowanie niezwyktych
rozwigzan zarOwno w zakresie tresci, jak i formy. Sporo zastrzezen wzbudzily jego pierwsze obrazy olejne, jak
Krzyz w gorach (Ottarz Deczynski, 1807-1808), w ktdrym malarz polaczyt dwa uwazane za nieprzystajace do
siebie motywy: religi¢ oraz nature. Wielorakie odczucia wsrdd odwiedzajacych w 1810 roku Akademie w Ber-
linie wzbudzit takze Mnich nad morzem (1808-1809), ktory zostal pokazany wraz z Opactwem w debowym lesie
(1809-1810). Konsternacje wzbudzita ascetyczna forma dzieta, zredukowana do trzech poziomych sfer — pla-
néw (piasek, morze i niebo), gdzie jedynym pionowym akcentem jest posta¢ mnicha, ktéra stanowi drobny
element na tle ekspansywnej natury. [...]

Krajobraz idealny

Roéznica pomigdzy osiemnastowiecznym krajobrazem idealnym a w pelni romantycznym dotyczyla tego, ze
w przypadku pierwszego widok natury budzit w cztowieku okreslone uczucia. P6Zniej sytuacja ulegia zmianie
—natura stala si¢ odbiciem wnetrza artysty. To wszystko znalazto swoje miejsce w malarstwie Caspara Davida
Friedricha, gdzie krajobraz wyrazat osobowos$¢ i stan ducha artysty w danej chwili. Stosunek cztowieka i natury
byl dramatycznie ambiwalentny, wszak budzita ona z jednej strony podziw (dla bytu idealnego, wiecznego),
z drugiej za$ groze (w obliczu jej potegi czlowiek jawit si¢ jako istota bezsilna i malto znaczaca).

Relacje cztowiek — natura

Zmiany w romantycznej koncepcji $wiata (nast¢pujace nie tylko w sferze duchowosci) mozna zaobserwo-
wacé w sposobie przedstawiania postaci na obrazach Friedricha, zwtaszcza w odniesieniu do relacji cztowieka
i natury. W Wedrowcu nad morzem mgiet (1818) postaé zostala namalowana z innej perspektywy i w znacznie
wigkszej skali niz w przypadku Mnicha... Przy tym przyjmuje ona bardziej zdecydowana postawe. Nie jest to
juz drobna figura ludzka, korzaca si¢ przed roztaczajacym si¢ przed nig widokiem, lecz cztowiek ukazany w sa-
mym centrum, odwaznie stojacy na szczycie skaly, ponad wszystkim, co znajduje si¢ w poblizu. Tutaj to natura
zaczyna ulegac¢ cztowiekowi, wyobrazonemu jako jednostka nieprzecigtna.

Ruiny romantyczne

[...] Nieodiacznym komponentem owych pejzazy sg realizujace idee wzniostosci i malowniczo$ci ruiny (zwlasz-
cza gotyckie, Sredniowieczne) — proweniencji’ tego motywu nalezy szuka¢ w Anglii, gdzie zaczgto si¢ interesowac
tym, co jawilo si¢ jako mroczne i przejmujace groza. Dziela ludzkie (kompletne lub w stanie zrujnowanym)
w malarstwie Friedricha odnosza si¢ do wspaniatej przesztosci, do czasow rozkwitu politycznego badz religijnego,

! artefakt — wytwor cztowieka; kazdy przedmiot wykonany lub zmodyfikowany przez cztowieka
2 proweniencja — pochodzenie jakich§ zjawisk lub 0s6b
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bedac jednoczesnie przyktadem dla pokolen zyjacych w okresie zdegradowanych warto$ci. Ruina petni funk-
cje portalu oddzielajacego dwa Swiaty o odmiennym statusie ontologicznym!. Przekroczenie jej bramy oznacza
przejscie ze Swiata rzeczywistego do pozamaterialnego. Umieszczenie ruin w otoczeniu dzikiej przyrody przypo-
mina o starciu natury z kultura — charakterystycznej dychotomii, ktéra w romantyzmie tworzy swoistg symbioze.
Natura jednak, asymilujac dzieta ludzkie, zyskuje przewage nad tym, co zostalo stworzone przez cztowieka.

Patrycja Kumiega, Koncepcja pejzazu romantycznego na przykladzie tworczosci Caspara Davida Friedricha
na tle refleksji filozoficznych korica XVIII i poczqtku XIX wieku, ,,Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantow UJ,
Nauki Humanistyczne” 2006, nr 13(2), s. 34-35, 38, 39, 43.

ZADANIE 1.

Wskaz, w jaki sposob w pejzazu romantycznym ukazywano cziowieka. Sformuluj trzy wnioski, zapisz je w ta-
beli i zobrazuj cytatem zaczerpnigtym z artykutu.

Obraz cztowieka Cytat

ZADANIE 2.

Wyjasnij, dlaczego tworczo$¢ Caspara Davida Friedricha jest traktowana jako modelowy przykiad roman-
tycznego malarstwa.

ZADANIE 3.
Wymien pie¢ romantycznych motywOw obecnych w malarstwie Friedricha.

ZADANIE 4.
Okresl relacje wystepujace migdzy czlowiekiem a natura w dzietach Friedricha.

ZADANIE 5.

Podaj przyktad romantycznego utworu literackiego, w ktorym wystepuja motywy (lub motyw) podobne do
tych obecnych w malarstwie Friedricha.

PrZyREAAOWY TEWOT: ...
IMLOTYWE e

! ontologiczny — odnoszacy si¢ do ontologii, dziatu filozofii badajacego strukture rzeczywistosci i zajmujacego si¢ proble-
matyka zwiazang z poj¢ciami bytu, istnienia i jego sposobow
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WYPRACOWANIE é

NAPISZ NA OSOBNYCH KARTKACH WYPRACOWANIE NA PODANY TEMAT
(CO NAJMNIE) DWIE STRONY, TJ. OKOtO 250 StOW). /

Romantyczna kreacja pejzazu. Na podstawie ballady Goethego Krol olch i innych tekstow kul-
tury z romantyzmu wyjasnij, w jaki sposob tworcy tej epoki przedstawiali Swiat natury.

Johann Wolfgang Goethe
Krél olch

I ciemno — i wietrzno — a tetni po bioniu?

To ojciec z dziecigciem mknie noca na koniu;
Piastuje przed sobg na reku chiopczyka,
Otula, przygarnia, a spieszniej pomyka.

— Moj synku! Dlaczego twarz tulisz na fonie

— Nie widzisz, o tatku! Krél-dziadek w koronie,
Krol-dziadek — iz broda — o, dtuga i ruda!

— Co tobie, me dzieci¢? To tuman, utuda!

,»Cho¢ do mnie, o dzieci¢ — chodz zaraz — w tej chwili!
Bedziemy si¢ pigknie po taczce bawili.

U mojej tu matki kwiateczkow bez liku,

Bez liku ztocistych sukienek, chiopczyku!”

- O, tatku, czy mozna? Ni wzroku, ni stychu!
Krol-dziadek doprawdy wciaz szepce po cichu.
— Daj spokoj, me dziecig, badZ dobrej otuchy!
To wicher §wiszczacy zamiata 1iS¢ suchy.

,,C0z, pOjdziem, chtopczyku, na kwiatki do taczki?
O! dliczne coreczki klaskaja juz w raczki,

Coreczki si¢ moje na nocnych tam godach
Hustaja — klaskaja — i nucg po wodach™.

— O, tatku — o, tatku! Nie tuman rozwiewny —
Krol-dziadek to stoi i jego krolewny.

— Co tobie, mdj synku? Skro§ pole a pole,

I z boku gdzieniegdzie bieleja topole.

,,O kocham ci¢, kocham, me dzieci¢ rumiane,
Lecz nie chcesz z ochoty, to musem dostang!”
— O, tatku, Krol-dziadek podchodzi powoli;

I ciagnie mnie, tatku — ach, ciagnie — az boli!

Juz ojciec si¢ trwozy: kon kopnal po drodze;
A dziecig stekalo i jekto raz srodze:
Dopadli na koniec do dworu. I dziwy!

Na reku ojcowskim chiopczyna niezywy.

przelozyt Jozef Bohdan Zaleski
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KARTA PRACY 18.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowiadaj na
podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej. Udzielaj
tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Tadeusz DobrowolsRi
Malarstwo polskie. Romantyzm dojrzaty

Romantyzm w swej postaci skrystalizowanej posiadat przestanki w idealistyczne;j filozofii swego czasu, podbudo-
wanej krytyka czystego rozumu Immanuela Kanta wraz z koncepcja apriorycznych', a wigc niejako narzucanych
zewngtrznemu $wiatu wrodzonych cztowiekowi kategorii poznania, ktére afirmowaly subiektywny stosunek ar-
tysty do natury, cztowieka i ksztaltowanej przez niego kultury. Uzasadnialy aktywno$¢ zycia psychicznego i rolg
wyobrazni, kreujacej nowe byty lub urabiajacej na swa wlasng modle §wiat zewnetrzny [...]. Tego rodzaju poglady
sprzyjaly ,,absolutnym”, idealnym treSciom sztuki i usprawiedliwialy jej sprzecznosci, wyrazajace si¢ m.in. w oscy-
lowaniu mi¢dzy ideami a realna, ludzka rzeczywistoscia, dang w doSwiadczeniu zmystowym.

Stowacki mniematl, ze ,,poczatkiem i Zrédtem malarstwa nie jest nasladowanie natury, ale wizja, ktéra wzroko-
wi naszemu ciska jakie$ dziwne btyskawice niewidzialnej «PigknoSci»”. [...] Inaczej przedstawialy si¢ poglady
dos$wiadczonego i wrazliwego malarza Piotra Michalowskiego, ktory ufal oczom i poswigcat uwage sprawom
tego Swiata oraz wytanianym przezen warto$ciom moralnym, kulminujagcym w aktach bohaterstwa. [...]

Najtrwalszym osiggni¢ciem romantyzmu w dziedzinie teorii sztuki byla proba ustalenia poj¢cia sztuki narodo-
wej, rozwazanej m.in. przez Norwida, [...] Eleonore Ziemigcka? oraz przez cztonkéw tzw. koterii® [...] i kry-
tyka Michata Grabowskiego. W latach czterdziestych odbyla si¢ dyskusja nad ,,narodowa szkota”, ktéra nie
doprowadzita jednak do ujednolicenia pogladéw. Seweryn Goszczyniski pragnat, zeby sztuka odzwierciedlata
stosunki spoteczne i zycie ludu; koteria chciala odda¢ kuratele* nad sztuka w rece arystokracji pod pozorem,
Ze mieszczanstwo grzeszy ,,poziomym smakiem”.

W fonie romantyzmu ksztaitowaly si¢ rozne tredci fabularne, motywy ludowe, orientalne, czerpane z historii
Sredniowieczne], baSniowe i fantastyczne. Malarstwo historyczne wspomagaty éwczesne badania nad przeszio-
Scig kraju, prowadzone m.in. przez czlonkéw Warszawskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk. [...]

Roéwnolegle ze starozytnictwem i wezesng etnografiag polska budzily sie, a raczej poglebialy, zamifowania kra-
joznawcze, co prowadzito do popularyzacji malarstwa krajobrazowego. Zgodnie z estetyka romantyzmu ab-
sorbowaly wyobraZzni¢ motywy surowe i grozne, gory, skaly i zamczyska, lecz nie tylko. Juz przed potowa stule-
cia bowiem pojawily si¢ bardziej powszednie, na ogo6t sztafazowe’® widoki wsi i matego miasta. Przeciwstawiano
wiec naturze uduchowionej ujecia realistyczne.

Romantyczne malarstwo drugiej ¢wierci wieku XIX dzielifo si¢ na dwa wyrazne nurty: Jeden — przy pozorach no-
wosci byt zachowawczy, grawitujacy do klasycyzmu, drugi — bezkompromisowy, zdobywczy zardwno w warstwie tre-
Sciowej, jak formalnej. Pierwszy opierat si¢ m.in. na sztuce renesansowego klasycyzmu Rafaela, hotdowatl uktadom
statycznym i teatralnym, nasladowat malarstwo muzealne i tworzyt pewnego rodzaju ,,zywe obrazy”; drugi przyswoit
sobie kompozycje dynamiczng, kontrastowy Swiatlociefi i bardziej intensywny, nasycony koloryt, potegowat atmos-
fere dramatu i heroizmu, uprawiat kult bohatera, a rownocze$nie dostrzegal zgrzebng egzystencje wsi polskie;.
Romantyzm zrewolucjonizowat koncepcje portretu, uznajac za przedmiot godny portretowego studium fizjonomie
chtopdw galicyjskich. Obydwa prady sztuki romantycznej wyrazaly uczucia patriotyczne (i ogélnoludzkie), ale ma-
larstwo zachowawcze robito to oglednie, natomiast malarstwo nowatorskie w sposob bezposredni i glosny.

Nowy styl malarski demonstrowal na dobrg sprawe tylko jeden artysta, w pewnym sensie nast¢pca Orfow-
skiego, Piotr Michalowski. Artystdw pokroju bardziej konserwatywnego, akademickiego, szukajacych m.in.

! aprioryczny — przyjety z gory, nieoparty na doSwiadczeniu, lecz na rozumowaniu

2 Eleonora Ziemiecka (1819-1869) — publicystka uznawana za pierwsza polska filozofke, zajmowala si¢ filozofig chrzesci-
janska

3 koteria — grupa ludzi i Srodowisk powigzanych ze sobg wspdlnymi interesami, popierajacych i bronigcych si¢ wzajemnie,
ktorych celem jest trwanie na réznych poziomach i wymiarach wiadzy

4 kuratela — uciazliwa opieka lub ciaggta kontrola

5 sztafaz — malo istotne elementy, uzupetniajace lub ozdabiajace cos; postacie ludzkie i zwierzgta oraz dodatkowe, po-
boczne watki lub motywy ozywiajace kompozycje dziela artystycznego, nieodciagajace jednak uwagi odbiorcy od gtowne;j
treSci dziefa
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oparcia w watlej i oschlej sztuce niemieckiego nazarenizmu', bylo znacznie wigcej. Rozwoj ich byt przy tym
hamowany ubostwem kraju, oboj¢tnoScia arystokracji, niska ranga spoteczng artysty. Malarze cierpieli przy-
stowiowg biede, a mimo to wspomniany Michat Grabowski zadal obnizki cen na dzieta sztuki. Rownoczes$nie
radzif unika¢ studiéw zawodowych, a popiera¢ amatorow pochodzenia ziemianskiego. Eleonora Ziemigcka
mniemata, ze zawod artysty winni obiera¢ sobie wytacznie ludzie zamozni, a malarzom ubogim radzita rekom-
pensowac braki materialne ,,uduchowieniem, mysla boska, wyrzeczeniem si¢ Swiata”.

Tadeusz Dobrowolski, Malarstwo polskie, Wroctaw 1989, s. 66—69.

ZADANIE 1.
Wyjasnij, na czym polegala roznica pogladdéw na malarstwo Juliusza Stowackiego i Piotra Michatowskiego.

ZADANIE 2.
Okreél, czego dotyczyta dyskusja na temat sztuki narodowe;.

ZADANIE 3.
Zapisz po kilka cech dwoch réznych nurtéw obecnych w polskim malarstwie romantycznym.

Nurt zachowawczy Nurt nowatorski

ZADANIE 4.
Scharakteryzuj sytuacje ekonomiczng artysty malarza w omawianych czasach.

ZADANIE 5.
Wskaz dwa wybrane tematy malarstwa polskiego romantyzmu.

ZADANIE 6.

Wymiet czynniki hamujace rozwdj stylu polskiego malarstwa romantycznego.

! nazarenizm — kierunek w malarstwie pierwszej potowy XIX wieku, nawiagzujacy do klasycznej i idyllicznej stylistyki,
eksponujacy motywy religijne i patriotyczne; Iaczenie w dziele sztuki tresci religijnych, opartych na rafaelowskich kompo-
zycjach z oschla, klasycyzujaca forma
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KARTA PRACY 19.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowiadaj na
podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej. Udzielaj
tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Sylwia Stepien
Mickiewicz i Byron. Tozsamos¢ romantyczna

Byron w korespondencji prezentuje swoj afirmatywny stosunek do samotnosci. Nie tylko w pelni jg akceptuje,
lecz nieustannie jej pozada. Mowi otwarcie, ze nie lubi towarzystwa ludzi. Jak ukazuje jego listowna narracja,
najchetniej spedzatby czas sam zamknigty w swojej bibliotece. Takze podroz to okoliczno$é, w ktorej towarzy-
stwo innych osdb jest dla niego zroédiem utrapienia. Uwaza, ze tylko w samotnoS$ci mozliwe jest satysfakcjo-
nujace wykorzystanie poetyckiej inspiracji. Podczas pobytu w Kownie, odizolowany od przyjaciot Mickiewicz
wielokrotnie narzekat na doskwierajaca mu samotno$¢. W pewnym momencie zaczat dostrzegac jej pozytywne
— autopoznawcze i autokreacyjne aspekty. Przymus opuszczenia ojczyzny i zwigzana z nim izolacja od bliskich
dostarczyly poecie poczucia ambiwalencji. Tesknota i nostalgia potaczone z zachwytem ogladanymi krajobra-
zami, fascynacjg nowoScia, umozliwity konfrontacje osamotnionego ,,ja” z utracong przeszioScia, sktaniajac
do retrospekcji i zyciowych podsumowan. Jak pokazuje listowna narracja, osamotnienie, ktdrego doswiadcza
Mickiewicz, ma charakter metafizyczno-egzystencjalny i w minimalnym stopniu jest uzaleznione od fizycznego
odosobnienia. Samotno$¢ metafizyczna potwierdza dezintegracje ,,ja” i niesie zapowiedZ zupelnego przewar-
toSciowania Swiatopogladu.

Zar6éwno Byron, jak i Mickiewicz podzielaja przekonanie, ze autentyczna podroz jest dosSwiadczeniem egzy-
stencjalnym niezb¢dnym do osiagnigcia pelni osobowoSci. Wedrowka w poszukiwaniu swojego ,,ja” jest logicz-
ng konsekwencja doSwiadczonego rozpadu tozsamosci. Kazdy z poetdw otrzymat od losu mozliwo$¢ doswiad-
czenia podrozy na dwa rézne sposoby — jako wedroéwki inicjacyjnej oraz jako emigracji. Podczas mtodzieniczej
podrdzy poeci po raz pierwszy zetkneli si¢ z tym, co nieznane, egzotyczne, obce. Doswiadczenie innoSci kultu-
rowej umozliwilo im konfrontacje wyobrazenia o §wiecie z otaczajaca rzeczywistoscig. Doswiadczenie orien-
talizmu sktonifo do przyjecia nowej perspektywy poszukiwan — sprzyjajacej samopoznaniu oraz inspirujacej
modyfikacje w obrebie tozsamoSci. Dla obydwu podroz jest istotnym do$wiadczeniem egzystencjalnym, we-
dréwka ku samopoznaniu. Z prowadzonej narracji wylania si¢ obraz wedrowca, ktory doskonale odnajduje si¢
w stanie podrézowania i potrafi go wykorzystaé tworczo. Romantyk to wedrowiec i pielgrzym, a jego zycie to
podrdz stymulujaca duchowy rozwdj oraz prowadzaca do osiggnigcia petni.

Odmiennym do$wiadczeniem peregrynajcyjnym byl pobyt na emigracji. Poeci prezentuja dwa przeciwstawne
sposoby przezywania do$wiadczenia emigracyjnego. Gdy Byron chcial chtonaé obcg kulture, utozsamic si¢
z nig, Mickiewicz przeciwnie — uleganie obcym wplywom uwazal za zjawisko nie tylko negatywne, ale wrecz
niebezpieczne dla jego polskiej tozsamosci. To juz przejaw odchodzenia od tozsamoS$ci romantycznej w rozu-
mieniu europejskim, a eksponowanie narodowego charakteru wieszcza.

Nietozsamo$¢, ktorej wyrazem byta choroba wieku, wraz z melancholig i zwigzanym z nig poczuciem braku
zostaje przezwyci¢zona w romantycznym projekcie mito$ci androgynicznej — bedacej odzwierciedleniem pelni.
Wiele wskazuje na to, ze zaréwno Byron, jak i Mickiewicz umySlnie obdarzyli romantycznym uczuciem osoby
niedostepne. W ujeciu romantycznym nieszczeSliwa mifo$¢ stymuluje proces psychologiczny, ktéry prowadzi
do integracji i redefinicji tozsamosci. Niespelnione uczucie skiania do fizycznej i mentalnej izolacji od §wiata
zewnetrznego, przyczyniajac sie do inauguracji procesOw autokreacyjnych. W obydwu przypadkach narracja
o tym niezwyktym uczuciu jest prowadzona za posSrednictwem dyskursu charakterystycznego dla romantyczne-
go mitu mitosnego: poeci eksponuja Swiadomos§¢ nieprawdopodobiefistwa zjednoczenia z ukochana, unikajg
romansowej fabuly, stosujac aluzje i przemilczenia, relacj¢ ukazujg jako zwigzek dusz blizniaczych, wskazujac
na duchowe i fizyczne podobienistwo. Jak dowodza powyzsze rozwazania, stworzenie romantycznej tozsamosci
przebiega poprzez wykreowanie wizji idealnej kochanki. Poeci postuguja si¢ skrajng idealizacja, niejednokrot-
nie nadajac wybrance range rowng bostwu. Wykreowana w ten sposob posta¢ ukochanej staje si¢ odrealniong
projekcja romantycznej jazni. Obiekt mifoSci jest odzwierciedleniem i potwierdzeniem wykreowanej tozsamo-
Sci romantycznej.

Sylwia Stepien, Ksztaltowanie tozsamosci romantycznej w epistolografii Adama Mickiewicza i George’a Gordona Byrona.
Studium komparatystyczne, Warszawa 2016, s. 265-267.

KARTA PRACY 19.




ZADANIE 1.
Wskaz powody, dla ktérych Byron akceptowal samotnoS¢.

ZADANIE 2.

Na czym polegato doSwiadczane przez Mickiewicza poczucie ambiwalencji wywotanej samotnoscig, oddale-
niem od bliskich i ojczyzny?

ZADANIE 3.
O jakich dwoch rodzajach samotno$ci wspomina autorka? Czym one si¢ r0znig?

ZADANIE 4.

Wyjasnij, czym dla romantycznych poetdw byla wedrowka inicjacyjna.

ZADANIE 5.
Jaki byt stosunek romantycznych poetow do obcych kultur?

ZADANIE 6.

Wykorzystujac znajomo$¢ wybranych utworow Adama Mickiewicza, przedstaw stosunek poety do tego, co
nieznane i egzotyczne.

ZADANIE 7.

Wyjasnij, dlaczego autorka uznata przezywanie przez Mickiewicza do§wiadczenia emigracyjnego za ,,przejaw
odchodzenia od tozsamoS$ci romantycznej w rozumieniu europejskim”.

ZADANIE 8.
Wyjasnij, z jakiego powodu romantycy darzyli mitoScig niewlasciwe osoby.
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KARTA PRACY 20.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowiadaj na
podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej. Udzielaj
tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Michat Kuziak
»Sen polski”: przypadek romantykow i nie tylko

W polskim romantyzmie, podobnie jak w europejskim, mozemy obserwowa¢ nurt tworczosci [...] ,,mistrzow
snu”. Na my§l przychodzi: Mickiewicz i specyficzna metafizyka snu, ktorej wyktad i realizacja pojawiaja si¢
w III czgsci Dziadow; Stowacki ze swego rodzaju uwi¢zieniem w egzystencji, eksponowanym przez watki oni-
ryczne w Lambrze czy Godzinie mysli, a takze z profetycznymi snami péznej tworczosci poety (np. Krél-Duch);
w koncu: Krasifski, rozgrywajacy m.in. we $nie dramat swojej stabosci i mocy, o czym zaswiadcza korespon-
dencja tworcy, wprowadzajacy do tekstoOw oniryczng poetyke, przedstawiajacy zaroOwno sny oddajace stan
katastrofy $nigcego podmiotu, jak i prorocze, wizjonerskie, utrzymane w tonacji apokaliptycznej, zwigzanej
z przysztoScia Polski i Europy. Do$¢ przywotac tu jako przyklad Nie-Boskq komedi¢. Romantycy nie tylko $nili
i zapisywali swoje sny, nie tylko uczynili ze snu materig literatury, ale i teoretyzowali na ten temat, liczac na
rozwigzanie w ten sposob wielu tajemnic uniwersum, a takze na jego przeksztalcenie; przyjmujac ponadto, ze
sen moze by¢ niebezpieczny, gdyz szczegllnie intensywnie rozgrywa si¢ w nim walka dobra ze ztem; co cieka-
we, wykorzystywali oni takze metafore snu jako bezczynnoSci. Wypada ponadto pamigtaé, ze to z romantyzmu,
m.in. w zwigzku z rozwijajacym si¢ magnetyzmem, jego odtamem zwigzanym z somnambulizmem' i ekspery-
mentami ze snem, swdj rodowdd wywodzi psychoanaliza. Swoista archeologia romantycznego snu, zar6wno
wizjonerskiego, jak i tego, ktéry mozna okre§li¢ jako psychologiczny — to zreszta czg¢sto rozroznienie stuzace
jedynie intencji porzagdkowania, naruszajace skomplikowanie i wieloznaczno$¢ snu [...]. Sen romantyczny oka-
zal si¢ wielka przygoda inicjacyjna, poszerzajacy i pogtebiajaca ludzkie istnienie.

Ujecie takie moze prowadzi¢ do zuniwersalizowania snu. W efekcie polski romantyk §ni podobnie jak bo-
haterowie Novalisa? i Nervala® [...] czy Blake’a*; w podobny sposéb wyglada jego senne zycie wewnetrzne,
praca pamigci i marzenia. Tak interpretowane sny ujawniajg rezonans uniwersalnych archetypow (rdznicuje
je ewentualnie kontekst historyczny), poddanie wiadzy wizjonerskiej wyobrazni epoki, z jej skfonnoscia do
mitow i symboli badz wtadzy ekonomii wskazywanych przez szkoly psychoanalityczne [...].

Chcee zwroci¢ uwage na kilka spraw, ktore, jak si¢ zdaje, dotad nam umykaly: 1) na splot snu i mesjanizmu,
wprowadzajacy w obreb konstruowanej ideologii, powszechnie traktowanej jako oczywista, pi¢tno zwiazanej
z oniryczng wyobraznig niejasnoSci oraz w efekcie: 2) na wage doSwiadczenia onirycznego dla ksztaltowa-
nia polskiej nowoczesnej tozsamosci — traktuje bowiem mesjanizm romantyczny jako zjawisko nowoczesne,
powstajace przeciw nowoczesnosci, ale na jej gruncie. Trzecia kwestia to oczywiScie wspomniane juz senne
doswiadczanie katastrofy narodu, jej zapowiedzi i konsekwencji. Osobna sprawa to trwato$¢ romantycznych
,snow polskich”, §nionych w tekstach XIX i XX wieku, wpisany w nie (w$niony) naznaczony trauma glos
z krypty, ktory powraca takze wspoiczes$nie, wzmacniany kolejnymi wydarzeniami historycznymi. |[...]

Mozna przyjaé, ze sen okazat si¢ dla wskazanych autoréw celnym, gdyz wieloznacznym — wystarczy przypo-
mnie€ o zroznicowaniu zwigzanej z nim metaforyki — zjawiskiem, pozwalajacym zwroci¢ uwage na niejasno$¢
i skomplikowanie sytuacji, w jakiej znalazt si¢ polski podmiot przezywajacy histori¢ w drugiej potowie XVIII
i pierwszej XIX wieku. Rama snu pozwala ponadto w specyficzny sposob doswiadczac zagrozenia zwigzanego
z zakwestionowaniem autonomii panstwa i narodu, podwazajacego odczucie stabilnoSci §wiata, ktory otacza
Snigcego. Sen staje si¢ w zwigzku z tym wymiarem, w ktOrym przezywa on swoja stabos¢, ale i — tak jest w przy-
padku romantycznego ,,snu polskiego” — poszukuje mocy.

Michat Kuziak, ,,Sen polski”: przypadek romantykow i nie tylko, ,, Teksty Drugie” 2016, nr 5, s. 97-99.

! somnambulizm — lunatykowanie

2 Novalis (1772-1801) — niemiecki poeta i prozaik, jeden z najwazniejszych przedstawicieli okresu wczesnego romanty-
zmu

3 Gérard de Nerval (1808-1855) — francuski poeta, eseista, krytyk teatralny i ttumacz, przedstawiciel romantyzmu

* William Blake (1757-1827) — angielski poeta, pisarz, rytownik, malarz, drukarz i mistyk, prekursor romantyzmu
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ZADANIE 1.
Okresl gtowna mys§l artykutu, interpretujac jego tytul.

ZADANIE 2.

Odwotujac si¢ do swojej wiedzy o epoce romantyzmu, wyjasnij, dlaczego tak wielkie znaczenie mial w niej
motyw snu.

ZADANIE 3.

Na podstawie catego artykutu wskaz trzy rozne funkcje snu w romantycznej literaturze.

ZADANIE 4.
Okresl, na czym polega ,,zuniwersalizowanie snu”.

ZADANIE 5.
Wyjasnij, na czym polega zwigzek motywu snu z historig narodu w literaturze polskiej.

ZADANIE 6.
Wybierz dowolny tekst kultury (oprocz wskazanych w artykule), w ktorym wystepuje sen, i okresl funkeje
tego motywu.

ZADANIE 7.

Okredl, na jakie zagrozenia zwigzane ze snem zwracali uwage romantycy.
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KARTA PRACY 21.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowiadaj na
podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej. Udzielaj
tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Sylwia Stepien
List - zarys historii gatunku

Znaczacy wplyw na rozw6j romantycznej epistolografii miata tworczo$¢ Laurence’a Sterne’a’. Tworca i inspirator
sentymentalizmu w swoich powieSciach [...] koncentruje si¢ przede wszystkim na odczuciach bohateréw oraz prze-
zywanych przez nich emocjach, ignorujac podstawowe reguly kompozycji. Tre$¢ utwordéw zdominowana jest przez
liczne dygresje® oraz niezwykle diugie i szczegdlowe opisy miejsc oraz zdarzef nasycone drobnymi elementami
codziennoSci. W korespondencji nagromadzenie szczegotow i detali mialo wywota¢ efekt wickszego prawdopodo-
biefistwa oraz nadac tej formie wypowiedzi charakter swobodnej rozmowy. Czesto mieszano sprawy btahe, codzien-
ne z tematami podniostymi. Niemal kazdy temat uznawano za godny poruszenia w korespondencji, co przyczynito
si¢ do powstania, przeczacego zasadom estetyki klasycystycznej, listu wielotematowego. Byt on konstruowany na
zasadzie luznych skojarzeni mySlowych. Jeden temat stawat si¢ impulsem wywotujacym kolejny. Taka swoboda pi-
sarska w wickszym stopniu odzwierciedlata psychike nadawcy, jak réwniez dawata mozliwos¢ silniejszego oddzia-
tywania na adresata. Wraz z pojawieniem si¢ tendencji romantycznych ulegal zmianie takze stosunek do listu. [...]

Epistolografia romantyczna, kontynuujac droge wytyczong przez list sentymentalny, starala si¢ przezwycigzac
elementy listu utylitarnego®, ograniczonego przez szereg norm i regut [...]. Dzigki romantycznym wplywom,
korespondencja wyzwolita si¢ z o§wieceniowe]j depersonalizacji. Od tej pory coraz czeSciej zaczely pojawiaé si¢
sprawy i watki majace ukazac charakter i osobowos¢ piszacego. Cecha wyrdzniajaca romantycznego autora byta
umiejetnos$¢ dostosowania poruszanej tematyki oraz sposobu jej przekazywania do osoby adresata. W romanty-
zmie charakter i intensywnoS¢ relacji mi¢dzy korespondentami mialy nieporéwnywalnie silniejszy wplyw na styl
i ton listu niz miafo to miejsce w epokach wczesniejszych. Osobowos¢ adresata byta czynnikiem decydujacym
o formie i tematyce prowadzonej korespondencji. Najczestszymi impulsami i zarazem tematami epistolografii
pretendujacej do miana korespondencji romantycznej byly relacje emocjonalne, takie jak mito$¢ czy przyjaza.
Ponadto obszernie relacjonowano odbyte podroze, chetnie siggano do tematdw zwigzanych z historig czy polity-
ka. Romantyczni korespondenci wylewnie dzielili si¢ wnioskami ptynacymi z obserwacji §wiata i ludzi oraz nader
czesto refleksjami na temat przeczytanych ksiazek. Poszerzeniu ulegta nie tylko poruszana tematyka, nastapifo
takze rozluznienie zwartej struktury listu, na przyktad dopuszczano cytowanie wierszy czy przytaczanie diuzszych
anegdot. W konsekwencji glowny nurt korespondencji okresu romantycznego opierat si¢ na rezygnacji z wszel-
kich regut, by umozliwi¢ swobodny przeplyw przekazu myslowego. Tendencja do negowania tradycyjnej formy
listu, positkowana romantycznym dazeniem do oryginalnosci, z biegiem czasu nasilita si¢ do tego stopnia, ze list
,,bez regul” stal si¢ obowigzujaca konwencja. Im blizej jego tres¢ i forma zblizaly si¢ do absurdu, tym wyzej byl
ceniony [...]. Wazng przyczyna swobody formalnej byto romantyczne przekonanie o wyzszo$ci natchnienia nad
intelektualng kalkulacja, ktore nierzadko prowadzito w strong¢ abstrakcji lub ku zblizeniu listu z innymi gatun-
kami literackimi takimi jak dziennik, pamigtnik czy esej. Przykladem tego zjawiska w literaturze polskiej jest
korespondencja Zygmunta Krasifiskiego. Istotnym czynnikiem ksztattujacym charakter epistolografii polskiej
w dobie romantyzmu byta obowigzujaca cenzura polityczna, ktOra znacznie ograniczata swobode przekazywania
myS$li, a czasem zmuszata do porozumiewania si¢ za pomoca szyfru. Okres, w ktérym powstawaty w Polsce listy
uznawane za romantyczne, obejmuje kilkadziesiat lat. Za date inicjujaca uznaje si¢ lata dwudzieste XIX wieku
i powstajace w tym okresie pierwsze zachowane listy Adama Mickiewicza. Natomiast datg zamykajacg polski
okres korespondencji noszacej cechy romantyczne jest: na emigracji rok 1883 — data Smierci Cypriana Norwida;
w kraju finalizuje jg odejScie Kornela Ujejskiego w 1897 roku. [...] Epistolografia romantyczna wyraZnie dzieli si¢
na dwa okresy, ktorych cezura* jest powstanie listopadowe. Do roku 1830 podstawowa tendencja bylo stopniowe
odchodzenie od konwencji listu klasycznego, co mozna zaobserwowaé w korespondencji filomackiej. W listach
studentow wileniskich konwencjonalne zwroty grzecznoS$ciowe oraz przykiady i porOwnania czerpane z dziedzic-
twa antyku mieszaly si¢ atmosfera filomackich spotkan, pelng mtodosci i przyjazni. Jednakze w tym czasie nie

! Laurence Sterne (1713-1768) — angielski pisarz, ktory zapoczatkowal nurt sentymentalny w literaturze

2 dygresje — odejscie od glownego tematu narracji lub wypowiedzi, wprowadzenie watkow luzno lub wcale niezwigzanych
z podstawowg trescig utworu lub wypowiedzi

3 utylitarny — uzyteczny, majacy praktyczne zastosowanie

* cezura — moment przelomowy rozdzielajacy wyraznie rozniace si¢ etapy zycia, historii itp.
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powstaly wigksze zespoly korespondencji umozliwiajace rozwinigcie typowych tematéw romantycznych zogni-
skowanych wokot mitosci i przyjazni. Po roku 1830 nastapit dynamiczny rozwdj polskiego listu, ktory z czasem
przerodzif si¢ w epistolomanig, czego najbardziej reprezentatywnym przyktadem jest korespondencja Krasin-
skiego. Pisanie oraz kolekcjonowanie listow stalo si¢ towarzyskim obowigzkiem i powszechnie panujacq moda.
Zmianom iloSciowym towarzyszyta takze nowa tendencja tematyczna. Do listow wkroczyta tematyka codzienna
oraz intymna. Wraz z biegiem historycznych wydarzen, tematy codzienne zeszly na dalszy plan, tendencje do
przybierania poz i przesadne;j stylizacji ulegly wyciszeniu, a w zastgpstwie nasilily si¢ watki poruszajace tresci
o charakterze bardziej ogdlnym, podejmujace zagadnienia filozoficzne czy religijne.

Sylwia Stepief, List —zarys historii gatunku [w:] tejze, Ksztaltowanie tozsamosci romantycznej w epistolografii Adama

Mickiewicza i George’a Gordona Byrona. Studium komparatystyczne, Warszawa 2016, s. 17-20.

ZADANIE 1.
Wymien trzy istotne cechy listu sentymentalnego.

ZADANIE 2,
Okresl, czym rdznit sig list romantyczny w zakresie tresci i kompozycji od wezesniejszego typu korespondencji.

W ZAKTESIE TTESCI ..o

ZADANIE 3.
Wyjasnij, jakie byly przyczyny odmiennosci (wigkszej swobody) listu romantycznego.

ZADANIE 4.

Wyijasnij sens zdania: List ,,bez regut” stal si¢c obowiqzujgcq konwencjqg.

ZADANIE 5.
Wskaz cechy polskiej epistolografii romantycznej przed 1830 rokiem i po 1830 roku.

— przed powStaANIEM 1830 TOKUL ...ttt

ZADANIE 6.
Nazwij dwie wybrane cechy taczace list romantyczny z charakterem literatury tej epoki.
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WYPRACOWANIE

NAPISZ NA OSOBNYCH KARTKACH WYPRACOWANIE NA PODANY TEMAT
(CO NAJMNIE) DWIE STRONY, TJ. OKOtO 250 StOW). /

Romantyczna konwencja wyrazania uczué. Analizujac listy Adama Mickiewicza i Zygmunta
Krasinskiego oraz odwotujac si¢ do utworow literackich z epoki romantyzmu, przedstaw,
w jaki sposob tworcy tej epoki pisali o uczuciach.

Adam Mickiewicz do Marii Puttkamerowej
Kowno, dnia 17/29 pazdziernika 1822

Mario, po tym wszystkim, co§ mnie powiedziala w czasie ostatniego widzenia si¢ naszego, na wiele odwazam
sie, piszac do ciebie! Jezeli spojrzysz na ten listek z taka pogarda, z jaka na mnie patrzylas, zdaje mi si¢, ze az
tu bedg czut to spojrzenie. Ale nie, droga Mario; wybaczysz mnie, wybaczyla$ mnie, chociaz datem powod do
takiego obejscia sie. O, gdybys wiedziata, ile potem uczutem, rozwazajac moje dziecinne, dziwaczne i grubian-
skie postepowanie! Wtenczas, kiedy$ mnie spotykata z niewinna, anielskg radoscia, ja odpowiadatem jakaz
postacig? Jakim tonem? Tobie nie przywyktej do tego, nie spodziewajacej si¢ tego po mnie! C6z mam powie-
dzie¢ na moje usprawiedliwienie? A jednak czuje, ze gdybyS mogta zajrze¢ w glab mego serca, wtenczas nawet
bylbym usprawiedliwiony, kiedym ciebie obrazal, a kiedym sam sobie byt nieprzytomny.

Kochana Mario, ja ciebie szanuje ubdstwiam jak niebianke. Mifo§¢ moja tak jest niewinng i boska, jak jej
przedmiot. Ale nie moge poskromié gwattownych poruszen, ile razy wspomneg, Ze ciebie stracilem na zawsze,
ze bede tylko widzem cudzego nieszczeScia, ze 0 mnie zapomnisz; czgsto w jednej tejze samej chwili prosze
Boga, abys byta szczesliwa, chociazby$ miata o mnie zapomnie¢ — i razem ledwo bym nie wolat, aby$ umarta...
razem ze mna! |[...]

Zygmunt KrasinsRi do Delfiny PotocRiej
Rzym, 3 stycznia, piatek, 1840

Zeby Ci daé wyobrazenie o stanie duszy mojej, powiem Ci drobny, nedzny szczegdt, a pomysl, ze kazdy dzien
moj pelny takich samych. Wstalem wigc przed pot godzing, zaczatem si¢ ubieraé, przyblizytem si¢ do stolika,
na ktorym lustro, szczotki, mydto etc., etc. Siggnatem reka po szczoteczke do zebdw i zanurzytem jg w proszku,
w tej puszce z apteki freiburskiej, danej mi przez Ciebie. I ot! N6z niewidomy, ale n6z, pchnal mnie w ser-
ce. Ta czerwona i srebrna puszka stata przypadkiem dzisiaj tak samo miedzy szklanka a butelka jak na stole
u ,,Pfauna”. Ta szczoteczka tak samopszy niej lezata — podobienstwo pofozen tych drobnych, martwych rzeczy
drasn¢to mojg pamieg. |...]

I to samo zdarza si¢ sto razy na dzief. To promien stofica, to farba jaka$, to won kolonskiej wodki, to nuta
muzyczna uslyszana przypadkiem porywaja dusz¢ moja nazad, a wtedy lece, lece, o Dialy, przez gory, przez
plaszczyzny, lece do tego cichego domu, do tego salonu, do tych winnic, do tych akacyj, przepadam wsrod nich
i konam [...].
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KARTA PRACY 22.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowiadaj na
podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej. Udzielaj
tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Czestaw RobotycRi
Ta nasza mtodosc¢ - rozwijanie znaczen

Leszek Kotakowski pisal kiedy§ o mtodoSci, ze nie jest ona zastuga, nie jest tez pomySlnym przypadkiem, nie
jest czym§, co mozna zdoby¢ lub odzyskaé. W kulturze wspodlczesnej uwazana jest za stan pozadany, rozpo-
wszechniony jest jej kult, a przeciez mlodym si¢ jest albo si¢ bylo i wigcej nie bedzie. Powiada dalej Kotakow-
ski, ze mlodzi tatwo angazuja si¢ w ryzykowne zamierzenia, to oni dokonujg rewolucji i uczestnicza w nich.
Mtodos¢ to stan biologiczny i kulturowy. Ciekawe, pyta autor w swoich ,,miniwyktadach”, czy mtode Smierci
romantycznych poetéw byly skutkiem pewnej osobliwo$ci atmosfery kulturowej epoki (jako przyktady au-
tor wymienia nazwiska Keatsa, Novalisa, Lermontowa, Petofiego, Shelley’a, Byrona, Puszkina, Stowackiego,
Leopardiego). Cechy istotne mtodosci to poczucie potencjalnych mozliwosci. Dalej zauwaza Kotakowski, ze
mozna diugo zachowac sprawno$¢ umystowa, nie ulega¢ rutynie, nie poddawac si¢ duchowo starosci, ale nie
nalezy zy¢ zalem za utracong mtodoScig. Dlatego tez $mieszne jest przejmowanie miodziezowych wzordw,
strojow, postaw i popkultury przez tych, ktdrych miodo$¢ dawno juz mineta. Ziudne jest przekonanie, ze
,utracona mfodo$¢” mogta by¢ lepsza — nie, nie mogla, powiada Kotakowski. [...]

Maria Janion wielokrotnie przekonywata, ze mtodoS$¢ w kulturze europejskiej przez romantycznych autoréw
narzucita epoce styl obyczajowy, ktorego istota byta teatralizacja wlasnego zycia. Ich pozy i maski tworzyty
image jednostek nieprzecig¢tnych, buntownikow, skidéconych z otoczeniem indywidualnosci. [...]

Z amalgamatu romantycznego wytonifa si¢ pod koniec XIX wieku kultura popularna. Romantyzm ja wspottworzyt
w tym sensie, ze kultura popularna oswoita wiele romantycznych fantazmat6éw, co doprowadzito do powstania jed-
nego z koronnych gatunkéw kultury popularnej — melodramatu. A to w nim wtasnie znajdziemy korespondujace
z wyobrazeniami potocznymi figury mySlenia o miodosci, co nie zna goryczy zycia, jest naiwnym szczeSciem pierw-
szych uczu¢ albo czystej mitosci, 0 mfodosci wolnej od szarzyzny codziennosci, bo wszystko moze. [...]

We wspotczesnej potocznej $wiadomosci figura mtodosci jest ponad miare eksponowana — to kolejne prze-
ksztalcenie postromantycznego wzorca. Kultura popularna jest catkowicie zwrdcona ku mtodosci. Przez re-
klame i sport rozpowszechnit si¢ zwigzany z mtodoScig kult ciata, ktore musi by¢ mtode i idealne. Moda na-
stawiona na mtodziez preferuje styl swobodny, podkreslajacy jej konstytutywne cechy. Propagowane postawy
zyciowe: zabawa, gra, sport, podréze — powinny przedtuza¢ swoiScie beztroska postawe mtodoSci, nastawiong
konsumpcyjnie i hedonistycznie.

Wspolczesna mtodos¢ trwa dtuzej, ale jest tez trudniejsza. Oferta kulturowa sposobOw realizowania si¢ w wielokul-
turowym, globalizujacym si¢ spoleczefistwie jest bogata, a wartoSci — zrelatywizowane. Wyraznie kiedy§ okreslone
role spofeczne doroslosci sa dzisiaj niejednoznaczne. Biologiczna dojrzato$¢ wdziera si¢ w Swiat mtodosci. Dlatego
w planie semiotycznym komunikaty okreslajace status spoleczny stajq si¢ mylace. Na przyktad, w reklamie banku
—iw domysle jego solidnosci — pojawia si¢ mtody cztowiek w garniturze, a rektor Uniwersytetu Slaskiego chodzit
z dtugimi wlosami. Jeszcze ciekawszym przyktadem jest uprawianie muzyki rock and roll. Okazalo si¢ to fenome-
nem cywilizacyjnym, ktory od czasu swoich narodzin stat si¢ czyms wiecej niz tylko muzyka. Tej formie wypowiedzi
muzycznej i ekspres;ji towarzyszyl styl zycia i stojaca za nim ideologia, z ktdrg identyfikowaly si¢ kolejne pokolenia
miodziezy, a wraz z rOznicowaniem si¢ gatunkéw muzyki rockowej powstawaly odmiany stylowe oznaczajace kaz-
dorazowo inne §wiatopoglady. Uznani przedstawiciele tego nurtu muzyki i sposoboéw bycia z nim zwigzanych prze-
kroczyli juz czasem sze§¢dziesiaty rok zycia, a mimo to nadal cheg uchodzi¢ za mtodziezowych idoli.

Stata si¢ oto rzecz ciekawa: jezeli to tylko mozliwe, nie zamyka si¢ rytualnie stanu mlodosci (niedorostosci),
w podstawowych relacjach spofecznych unika si¢ kategorycznych deklaracji. TymczasowoS$¢, wolne zwigzki
partnerskie, rozwody, przemiennoS¢ rol spotecznych, dekontekstualizacja tradycji to zjawiska, w ktdrych chcag
uczestniczyC i uczestniczg takze doroSli. Eksperyment i teatralizacja zycia, kiedyS$ przywilej romantycznej mio-
dziezy, dzisiaj jest powszechnym sposobem uczestnictwa w kulturze. Mtodo$¢ zostata wigc dopuszczona do
dyskursu publicznego, i w tym dyskursie autorytet dorostych cofa si¢ pod naporem wartosci kodowanych w ka-
tegoriach mlodosci (wolno$¢ od struktur, szansa, sprawnos$¢, sport, seks i wiele innych). Przy tym, z drugiej
strony, mfodo$¢ broni swojej autonomii na wiele sposobdw, odgradza si¢ moda, jezykiem, muzyka, demon-
stracyjng ,,glupota”, kultem sily, rodzajami gier spotecznych, nieodpowiedzialnoScia. Jest to Swiat magicznie
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przyciagajacy tych, co sg juz poza. Probuja oni co prawda z pewnym opOznieniem oswoic tamte skrypty i klisze,
ale im bardziej to czynia, tym bardziej sa w tych poczynaniach zato$ni.

Czestaw Robotycki, Ta nasza mtodosé — rozwijanie znaczen, ,,Dekada Literacka” 2008, nr 5-6,
dokument elektroniczny http://www.dekadaliteracka.pl/?id=4898 (dostep: 29.12.2018)

ZADANIE 1.
Wyjasnij, czym — wedtug Leszka Kofakowskiego — jest mtodos¢.

ZADANIE 2.

Jakie znaczenie miala mtodo$¢ w epoce romantyzmu?

ZADANIE 3.

Przedstaw wzorzec mtodosci utrwalony w kulturze popularne;.

ZADANIE 4.

Wyjasnij znaczenie sformutowania ,,globalizujace si¢ spoleczefistwo”.

ZADANIE 5.

Dlaczego uprawianie muzyki rock and roll autor tekstu uwaza za fenomen cywilizacyjny?

ZADANIE 6.
Jakie postawy i zachowania typowe dla mtodych mozna dostrzec wspotczesnie u dorostych?

ZADANIE 7.
W jaki sposdb ludzie mtodzi — zdaniem autora tekstu — bronig swojej niezaleznosci?

ZADANIE 8.

Wyjasnij, jakie zachowania autor tekstu uznaje za zatosne.

KARTA PRACY 22.




WYPRACOWANIE

NAPISZ NA OSOBNYCH KARTKACH WYPRACOWANIE NA PODANY TEMAT
(CO NAJMNIE) DWIE STRONY, TJ. OKOtO 250 StOW). /

Dokonaj analizy porownawczej podanych tekstow.

Adam Mickiewicz
Oda do mtodosci

Bez serc, bez ducha, to szkieletéw ludy;
Mtodosci! dodaj mi skrzydta!

Niech nad martwym wzlece §wiatem
W rajska dziedzing¢ utudy:

Kedy zapal tworzy cudy,

NowoSci potrzasa kwiatem

I obleka w nadziei ztote malowidta.

Niechaj, kogo wiek zamroczy,
Chylac ku ziemi poradlone czoto,
Takie widzi Swiata koto,

Jakie tepymi zakreSla oczy.
Mtodosci! ty nad poziomy
Wylatuj, a okiem sfofica
Ludzko$ci cale ogromy
Przeniknij z kofica do konca.

Patrz na dot — kedy wieczna mgta zaciemia
Obszar gnus$nosci zalany odmetem;

To ziemial

Patrz, jak nad jej wody trupie

Wzbit si¢ jakiS§ ptaz w skorupie.

Sam sobie sterem, zeglarzem, okretem;
Goniac za zywiotkami drobniejszego plazu,
To si¢ wzbija, to w gtab wali;

Nie Ignie do niego fala, ani on do fali;

A wtem jak banka prysnal o szmat gtazu.

Nikt nie znat jego zycia, nie zna jego zguby:

To samoluby!

Mtodosci! tobie nektar zywota

Natenczas stodki, gdy z innymi dzielg:
Serca niebieskie poi wesele,

Kiedy je razem ni¢ powiaze zlota.
Razem, mtodzi przyjaciele!...

W szczesciu wszystkiego sg wszystkich cele;
JednoScig silni, rozumni szatem,

Razem, miodzi przyjaciele!...

I ten szczeSliwy, kto padt wsrdd zawodu,
Jezeli poleglym cialem

Dat innym szczebel do stawy grodu.
Razem, mtodzi przyjaciele!...

Choc¢ droga stroma i §liska,

Gwalt i stabo$¢ bronig wchodu:

Gwalt niech si¢ gwaltem odciska,

A ze staboscig tamac uczmy si¢ za mtodu!

Dzieckiem w kolebce kto teb urwat Hydrze,
Ten miody zdusi Centaury,

Piektu ofiare wydrze,

Do nieba pojdzie po laury.

Tam siggaj, gdzie wzrok nie si¢ga;

Lam, czego rozum nie zlamie:

Mtodosci! orla twych lotéw potega,

Jako piorun twoje ramig.

Hej! rami¢ do ramienia! spolnymi taficuchy
Opaszmy ziemskie kolisko!

Zestrzelmy mysli w jedno ognisko

I wjedno ognisko duchy!...

Dalej, bryto, z posad $wiata!

Nowymi ci¢ pchniemy tory,

Az oplesnialej zbywszy si¢ kory,

Zielone przypomnisz lata.

A jako w krajach zametu i nocy,
Sktéconych zywiotow wasnia,
Jednym ,,staf si¢” z bozej mocy
Swiat rzeczy stanal na zrebie;
Szumig wichry, ciekg glebie,

A gwiazdy biekit rozjasnia —

W krajach ludzkosci jeszcze noc gtucha:
Zywioly checi jeszeze sa w wojnie;

Oto mito$¢ ogniem zionie,

Wyjdzie z zametu $§wiat ducha:
Mtodos¢ go pocznie na swoim lonie,

A przyjazi w wieczne skojarzy spojnie.

Pryskaja nieczule lody

I przesady Swiatto ¢migce;
Witaj, jutrzenko swobody,
Zbawienia za tobg stonce!

Adam Mickiewicz, Oda do miodosci, dokument elektro-
niczny: https://literat.ug.edu.pl/amwiersz/0004.htm
(dostep: 25.04.2020).
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Tadeusz Sliwiak
Ta nasza mtodos¢

Ta nasza mtodos¢ z kosci i krwi

Ta nasza mtodos¢ co z czasu kpi
Co nie ustoi w miejscu zbyt dtugo
Ona co pierwsza jest potem druga
Ta nasza mtodo$¢ ten szczesny czas
Ta para skrzydet zwini¢tych w nas

Ona jest wsrod kamieni
Rwacym $wiattem strumyka
Wiewidrkami po drzewach
Po gateziach pomyka

Ona iskrg w kamieniu

Ona mlekiem w orzeszku

Ona $wiata ciekawa

Jak miedziany grosik w mieszku

Ona kwiatem we wlosach

Octem w jabtkach jest pierwszych
Gorzka piang na piwie

W Swiata gwarnej oberzy

Buntem jest niespetnionym
Co na serce umiera

Ona tylko to daje

Co innemu zabiera
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Tadeusz Sliwiak, 7z nasza mlodos¢, dokument elektroniczny:
https://www.piwnicapodbaranami.pl/piosenki/mlodosc.html (dostep: 18.04.2020).
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Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowiadaj na
podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej. Udzielaj
tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Anna Kurska
Podroze romantykow po kraju

Stata cecha romantycznych wedrdwek po kraju byta swoista ich interdyscyplinarno$¢. Niemcewicz interesowat
sie nie tylko zamkami, archiwami, bibliotekami, zabytkowymi ko$ciotami, zbiorami dziet sztuki. Zajmowata go
réwniez terazniejszo$é: kondycja ludu, mieszczanstwa, Zydow, a takze stan miast i miasteczek, przemyst, czyli
rozwdj cywilizacyjny Polski. Po nim przejeli te zainteresowania inni: Kraszewski, Przezdziecki, Syrokomla,
wzbogacajac je o nowe obszary tematyczne. Zwracano uwage na réznorodno$¢ etniczng spolecznosci zamiesz-
kujacych terytorium dawnej Polski. Odkrywano jg zwlaszcza w podrdzach na Pokucie, w Beskidy; przygladano
si¢ Huculom, Lemkom (Pol, Bielowski, Wojcicki, Aleksander Zawadzki). Syrokomla opowiadat o zamieszku-
jacych Litwe Karaimach i Tatarach. Romantycy z uwaga przygladali si¢ roznorodnym spotecznosciom, z kt6-
rymi stykali si¢ w podrozy. Goszczyniski portretowal gorali tatrzanskich, Kraszewski Poleszukéw, Wolynian,
Podolan. Niemal kazdy z wedrownikéw rejestrowat w stowie ,,fizjonomi¢” ludu mazowieckiego, sandomier-
skiego, krakowskiego... Podréz umozliwiala wigc poznanie etnograficznej odmiennosci mieszkafncoéw rozma-
itych regiondéw dawnej Polski. Sprzyjata integracji. [...]

Przezdziecki popularyzowal rowniez nowego typu — ,,podroz bez celu” (nawigzywat do tytutu sternowskiej
powiesci Fryderyka Skarbka), czyli dla przyjemnosci, by podziwiaé pigkno natury i o przezyciach wywotanych
jej widokiem opowiadaé. Tego typu wyprawe przedsiewzial wzdluz wybrzezy Dniestru w 1839 roku i nazwat
Hturismem”. Pouczat, ze ,,podroz bez celu” nie moze by¢ obarczona celami utylitarnymi: naukowymi, ekono-
micznymi, handlowymi. Romantycy jednak jeszcze przed Przezdzieckim odbywali tego rodzaju podréze. Tu-
rystka byta Hoffmanowa, Goszczyniski, Kraszewski, Pol, Steczkowska. Swoim wedrowkom przypisywali walor
poznawczy oraz przyjemno$¢ odkrywania nieznanych im Swiatdw. ROwniez warszawscy ,,cyganie”: Seweryn
Filleborn, Roman Zmorski, J6zef Bohdan Dziekonski, Wiodzimierz Wolski, a takze Karol Brzozowski i Teofil
Lenartowicz uciekali przed nudg miejskiej egzystencji na wie§ i wedrowali po Mazowszu. NiektOrzy z nich [...],
jak Goszczynski, Pol czy Kraszewski, taczyli krajoznawstwo z dziatalnoScig politycznag i konspiracyjng. RoOwniez
warszawscy malarze Henryk Pillati, Julian Ceglifiski, Franciszek Kostrzewski, Wojciech Gerson uciekali od
zgietku miasta i propagowali wedrowki krajoznawcze.

Niezwykle pong¢tna stawata si¢ dla romantykow przyroda nieskazona cywilizacja. Takimi dzikimi krainami byto
wowezas Polesie, stepy Ukrainy, a przede wszystkim gory. Swietny opis Polesia dat Kraszewski we Wspomnie-
niach Wolynia, Polesia, Litwy. Rowniez Wincenty Pol byt autorem niesamowitego ,,obrazu” lodowego pejzazu
z wycieczki na saniach po zamarzni¢tym Battyku (Na lodach, 1866). W tej podrdézy wazna stawala si¢ nie tylko
niezwykto$¢ miejsca, ale i przygoda, ktora tam spotkata autora. Odnajdywano w wedrowaniu po kraju nowa
motywacje, niejako uwalniajac si¢ od powinnosci patriotycznych na rzecz czego§ nowego, wyjatkowego, nie-
spodziewanego. Pojawila si¢ potrzeba juz nie samego ogladania i podziwiania malowniczego krajobrazu, ale
docierania do miejsc niejako gwarantujacych uczestnictwo w przygodzie. Wedréwka w nieznane, jak chocby
wyprawa Goszczynskiego do jaskini Pisanej, stata si¢ fascynacjg romantykéw. Z tego tez powodu ,,podro-
ze” przeksztatcaly si¢ coraz czgdciej w zbeletryzowane opowiesci o niezwyklych doSwiadczeniach doznanych
w podrozy po kraju (Rautenstrauchowa, Fisz, Tripplin). W latach czterdziestych i pieédziesiatych najbardziej
popularne staly si¢ wycieczki w Tatry, choc jeszcze na poczatku lat trzydziestych Wincenty Pol nie wyobrazat
sobie zycia w Zakopanem. Przez diugi czas centrum tatrzanskiej turystyki byt Nowy Targ, a wyprawy w gory
wiodly gléwnie z Bukowiny do Morskiego Oka oraz do Doliny KoScieliskiej. Turystom wowczas zawsze to-
warzyszyli przewodnicy-gorale, ktorzy sami wytyczali szlak, ochraniali przed niebezpieczenstwami, wreszcie
opowiadali legendy i basnie. Zdobywano wowczas szczyty glownie dla zobaczenia panoramy krajobrazowej.
Dopiero z biegiem lat zasmakowano we wspinaczce jako sportowym wyczynie. Tymczasem pierwsze spotkania
z gbrami dziewi¢tnastowiecznych wedrowcow mialy nierzadko mistyczny klimat; w zetknigciu z ich ogromem
doswiadczali ,,uczucia nieskonczonosci”.

Anna Kurska, Podroze romantykow po kraju,
dokument elektroniczny: http://nplp.pl/artykul/podroze-romantykow-po-kraju/ (dostep: 01.05.2020)
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ZADANIE 1.
Wyjasnij, na czym polegata interdyscyplinarno$¢ podrdzy romantykow po kraju.

ZADANIE 2.
Jaki cel przySwiecal podrozy okreSlonej przez Przezdzieckiego ,,turismem”?

ZADANIE 3.

W jakim celu autorka tekstu przywoluje w swoich rozwazaniach duzg liczb¢ nazwisk malarzy i pisarzy?

ZADANIE 4.
Czym dla romantykow byly podréze po kraju? Odpowiedz na podstawie akapitu 3.

ZADANIE 5.
Jakie atrakcje czekaly na romantycznych podr6znikéw w Tatrach?

ZADANIE 6.

Autorka stwierdza: ,,Goszczynski portretowal gorali tatrzanskich, Kraszewski Poleszczukéw, Wotynian, Po-
dolan”. Na podstawie tej informacji okre$l, jakie miejsca odwiedzali podrozujacy romantycy.

ZADANIE 7.
Odwotujac si¢ do catego tekstu Anny Kurskiej, wymien w punktach cele romantycznych wedrowek po kraju.
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KARTA PRACY 24.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowiadaj na
podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej. Udzielaj
tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Zbigniew RaszewsRi
Poeci romantyczni i teatr

W latach trzydziestych XIX wieku romantyzm, traktowany dotychczas jako rodzaj zboczenia umystowego kra-
jow germanskich, doczekat si¢ pelnego uznania we Francji posiadajacej w sprawach sztuki najwyzszy autorytet.

Powodzenie tragedii, ktore Wiktor Hugo pisal wtedy w mysl nowych zasad, trwalo dosy¢ krotko. Wiemy jed-
nak, ze w innych krajach romantyzm wykazat wigksza zywotnos¢, a w samej Francji powstanie nowej tragedii
nie bylo jego przejawem jedynym ani nawet najwazniejszym.

Razem z nowym repertuarem wytwarzato si¢ inne mySlenie o teatrze. Najwigkszy udzial mieli i w tej dziedzi-
nie poeci, co sprawifo, ze mysl teatralna romantyzmu jest w swoich zrgbach mysla poetycka: wyrasta z analizy
rzeczywistosci, ale nie chce zna¢ zadnych granic, ktére oddzielaja od siebie rozmaite zjawiska w zyciu. Ten fakt
takze zawazyl na rozwoju teatru.

W pierwszej pofowie XIX wieku mozna byto przejechac caty kontynent, od Madrytu po Petersburg, wszedzie
uderzaly te same zjawiska: ogromny prestiz teatru i pietno, jakie na nim wycisngl romantyzm, takze poza
przedstawieniami dramatycznymi; w latach trzydziestych powstata rOwniez romantyczna opera i romantyczny
balet, nawet romantyczna pantomima. Poeci byli tym teatrem zafascynowani i wspotpracowali z nim na wielu
polach, czasem wtedy, kiedy bySmy si¢ tego najmniej spodziewali; Teofil Gautier na przykiad wywart znaczny
wplyw na rozwdj francuskiego baletu. Teatr pociagat ich moze najbardziej przez swojg egzystencjalng dwu-
znaczno$¢. Zdaje si¢ jednak, ze z tych samych przyczyn i z tg sama sitg ich od siebie odpychat.

Poeci romantyczni chodzg do teatru, przezywaja przedstawienie bardzo intensywnie, ale nigdy nie s z wi-
dowisk swojego czasu zupelnie zadowoleni. Cenig aktoréw i dekoracje, nawet maszyneri¢ teatralng tamtego
czasu, lecz nie chcg uzna¢ 6wczesnej praktyki, ktéra nadal rozréznia gatunki, jedne §rodki wyrazu stosuje
tylko w tragedii, inne wylacznie w operze lub w balecie, podczas gdy poeta romantyczny marzy o teatrze, ktory
bylby jednoczesnie Sredniowiecznym misterium i politycznym wiecem, tragedia, opera i baletem, a wigc dawat
najszersze mozliwosci ekspresji, niekrepowany przez zadne prawa, zadnego gatunku.

Dramaty nacechowane takimi pragnieniami rzeczywiScie powstaly wOwczas, wywolujac nowa rozterke po-
etow. Czy dramat, w ktorym zwyci¢zyta swoboda wyobrazni, w ogéle powinien by¢ grany? Czy teatr mu nie
odbierze lotnosci, ktorag ma w naszej mysli? Goethe zywit wobec swojego Fausta takie watpliwoSci do konca
zycia. Wielu poetdw cofato si¢ w przerazeniu po pierwszym zetknigciu z teatrem, z brutalnoScia i rutyng pa-
nujacy tutaj na co dzien. Taki przebieg mialy m.in. prymicje teatralne Byrona i Musseta, dwoch koryfeuszy
romantyzmu. Az wreszcie powstalo w wyniku tych okolicznosci jeszcze jedno zjawisko. Poeci jeli publikowac
dramaty, ktorym nadawali charakter szyderczy wobec panujacych stosunkow. I tak ich nie wystawicie! A mimo
to czytelnik, ktory po nie siggnie, bedzie mial swdj wlasny ,,spektakl w fotelu” (Spectacle dans un fauteuil — jak
nazwal Musset drukowany zbior swoich sztuk).

Cata kultura teatralna owego czasu ma wiec pewng dwoisto§¢ mato znang poprzednim okresom. Wytworzyla
widowisko, ktérym pasjonowaly si¢ wszystkie Srodowiska, od krolow i cesarzy po ttumy robotnikdw Sciaga-
jacych do przedmiejskich teatrow Paryza i Londynu. Nad tym widowiskiem unosi si¢ jednak w romantyzmie
zawsze jakie§ inne, doskonalsze, nieodlaczne od dwczesnego odczuwania teatru, chociaz obecne tylko w my-
§lach, w ludzkiej wyobrazni.

Zbigniew Raszewski, Krdtka historia teatru polskiego, Warszawa 1990, s. 102-103.

ZADANIE 1.
Jak oceniano romantyzm do lat 30. XIX wieku?
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ZADANIE 2.

Co zdecydowalo o rozwoju teatru w romantyzmie?

ZADANIE 3.

Jaki byl stosunek romantycznych poetéw do teatru?

ZADANIE 4.
O jakim teatrze marzg romantycy?

ZADANIE 5.
Wyjasnij, jaka funkcje pelnia pytania w akapicie 6.

ZADANIE 6.
Czym byly ,,spektakle w fotelu”? Dlaczego poeci je publikowali?

ZADANIE 7.
Na czym polega dwoisto$¢ kultury teatralnej romantyzmu?
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Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowiadaj na
podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej. Udzielaj
tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Tomasz MitkowsRi
Nasz narod jak lawa

Wielkie i ryzykowne przedsigwzigcie podjal Tadeusz Konwicki, probujac przetozy¢ Mickiewiczowskie Dziady
na jezyk filmu. OczywiScie zamiar artystyczny Konwickiego byt skromniejszy: ekranizacja Dziadow jest bowiem
nieprawdopodobienistwem, jak i nieprawdopodobienistwem jest teatralna inscenizacja poematu dramatyczne-
go, ktora by sprostata zadaniu petnej prezentacji tekstu i zawartych w nim senséw. Totez rezyser potraktowat
arcydramat Mickiewicza jako punkt wyjScia do skonstruowania wtasnej wizji, ktorej przestanie i granice pre-
cyzyjnie oddaje tytut filmu — Lawa.

Nasz nardd jak lawa,

Z wierzchu zimna i twarda, sucha i plugawa,
Lecz wewnetrznego ognia sto lat nie wyzigbi;
Plwajmy na t¢ skorupe i zstapmy do glebi.

Te stowa, przypisane przez Mickiewicza Wysockiemu — okreslaja krag zainteresowan Tadeusza Konwickiego,
ktory positkuje si¢ Dziadami jako rezerwuarem narodowej tozsamosci, esencja romantycznej (czytaj: polskiej)
Swiadomosci. Dzielo Mickiewicza jest wigc zaréwno pretekstem do uksztattowania wlasnej wizji przesztosci
iwspolczesnosci, jak i swoistym wianem duchowym, wobec ktorego zadne pokolenie Polakow nie moze przejs¢
obojetnie. Musi si¢ okreslic.

Mamy zatem do czynienia nie tyle z ekranizacja Dziadow, ile z autorska wersja romantycznego dziedzictwa, ce-
lowo aktualizowanego i poddawanego probie wspolczesnej tkanki polskich doswiadczen. Totez sensownie bylo-
by poréwnywac film Konwickiego z takimi filmowymi adaptacjami jak Improwizacje Jerzego Grzegorzewskiego
czy widowisko Wekslera osnute na czeSci 11 niz z Mickiewiczowskim tekstem. Mimo ze innym jezykiem z natury
rzeczy komponowane — film Konwickiego i widowisko Grzegorzewskiego wydaja si¢ szczeg6lnie bliskie.

Dla obu rezyseroéw Dziady staly sie znakiem kulturowym, podlegajacym reinterpretacji. Rzecz ciekawa, ze zar6wno
Grzegorzewski, jak i Konwicki postuzyli si¢ zabiegiem podwojnej perspektywy: w obu adaptacjach wystepuje Stary
i Mlody Konrad-Gustaw, napi¢cie mi¢dzy tymi postaciami stanowi o konstrukc;ji catoSci, tworzy nowa perspektywe
czasu: jest to czas spiralny, nieskoficzony, w ktérym ujawnia si¢ prawo retrospekcji i przetworzenia znaczen.

Lawa rozgrywa si¢ w trzech perspektywach czasowych. Pierwsza warstwe stanowi wnetrze poematu Mickiewicza
ogladane przez medium Poety — poniekad wystannika rezysera. Druga warstwa to $wiat wspomnien osobistych,
litewska nostalgia tak przeciez charakterystyczna dla tworczosci Konwickiego: tym razem wyslannik rezysera cie-
szy oko obrazami Wilna i puszczanskich ostepow, uroda krajobrazu i architektury. Warstwa trzecia to Swiat XX
wieku, wspolczesny, to krotkie kadry przywotujace w postaci znakéw doswiadcezenia 11 wojny Swiatowej (getto,
Katyn) i dzisiejsze obrazy Warszawy: monument Patacu Kultury i Sztuki tak chetnie przez Konwickiego uzyt-
kowany w jego powieSciach, ttum podczas spotkania z papiezem, anonimowi przechodnie, wsrdd ktorych krazy
Aniot z Dziadow, wreszcie ekipa realizatoréw filmu (wsrdd nich przemyka si¢ rowniez Konwicki).

Spotkanie tych wszystkich Swiatow, rzecz przeciez niefatwa, celowe przelamywanie [...] obcymi postaciami
poszczegblnych sekwencji filmu — buduje mozaikowa strukture cato$ci, niepokoi, ociera si¢ o magi¢. Zabieg to
w kinie nienowy, takze w tworczo$ci Konwickiego (do$¢ przywotaé na §wiadka Doling Issy), nie tylko zreszta
filmowej (np. podwojnos¢ czasowa §wiata powiesciowego Bohini). To swoisty nawias, w ktére wzigte zostaly
filmowe obrazy. [...]

Podwdjnosé perspektywy czasowej sprawia, ze w centrum Lawy znajduje si¢ postaé Poety-wystannika rezyse-
ra. Posta¢ ta (Gustaw Holoubek) nadaje calosci charakter, dystansujac si¢ od wngtrza Mickiewiczowskiego
poematu. Wynika to ze Swiadomie przyjetej pozycji rezysera, ktory przenika w Swiat Dziadow przez swego
wyslannika i faczy si¢ z tym §wiatem obarczony doSwiadczeniami tego wszystkiego, co zdarzylo si¢ potem. Po-
woduje to oczywiscie przesunigcie akcentOw: wielka improwizacja nie jest wobec tego wielkim sporem o rzad
dusz, ale wspomnieniem niegdysiejszego sporu, odtwarzanym ze $wiadomoscig przegranej. Posta¢ Gustawa-
-Konrada sprowadzona zostaje do figury ze wspomnien Poety, nie dane jest jednak wi¢Zniowi z klasztoru Ba-
zylianow podjac walki we wlasnym imieniu. Daje to w rezultacie efekt emocjonalnego wystudzenia.
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Ramy opowiesci Konwickiego tworzy obrzed dziadéw — w ten sposOb rezyser postepuje w zgodzie z teatralng
tradycja, wykorzystujac zarazem przewage kamery: obrzed odprawiany na wiejskim cmentarzu staje si¢ zara-
zem miejscem konkretnym i symbolicznym. W zadusznej postudze uczestniczg rOwniez nasi wspoiczesni — jest
wiec to zywych i umarlych obcowanie. Obrzedowe obramowanie, galopy Ztego, wedréwki Poety w czasie

.....

styczne, jak i w poemacie dramatycznym Mickiewicza, oddane ze staranno$cig dla szczeg6iu.

Mimo wielkiej urody poszczeg6dlnych obrazdw, czystosci przestania tadu mySlowego przewodu — Lawa pozosta-
wia jednak poczucie niedosytu. Film Konwickiego jest przede wszystkim opowiescia o ,,upiorach” narodowej
Swiadomosci, o tragizmie polskiego losu, pomijajac albo nie doceniajgc uniwersalnego sensu dzieta Mickiewicza.

Tomasz Mitkowski, Nasz nardd jak lawa, dokument elektroniczny:
http://filmotekaszkolna.pl/dla-nauczycieli/materialy-filmoznawcze/nasz-narod-jak-lawa (dostep: 01.05.2020).

ZADANIE 1.

W pierwszym akapicie autor tekstu uznaje dzielo Konwickiego za ,,wielkie i ryzykowne przedsigwzigcie”.
Wyjasnij dlaczego.

ZADANIE 2.
W jaki sposdb Konwicki wykorzystal dzieto Mickiewicza?

ZADANIE 3.
Wyjasnij, czym jest reinterpretacja.

ZADANIE 4.
Na czym polega mozaikowa struktura Lawy Konwickiego?

ZADANIE 5.
Wyjasnij, jaka funkcje pelni w Lawie postaé grana przez Gustawa Holoubka.

ZADANIE 6.
Jak Tadeusz Mitkowski ocenia dzieto Tadeusza Konwickiego? Uzasadnij odpowiedz.

ZADANIE 7.

Zinterpretuj sfowa Piotra Wysockiego (,,Nasz nardd jak lawa...”). W swojej odpowiedzi odwotaj si¢ do tresci
dramatu Adama Mickiewicza. Prace napisz na osobnej kartce.
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KARTA PRACY 26.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowiadaj na
podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej. Udzielaj
tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Stanistaw Makowski
Ksztatt prawdy i mitosci

W polifonicznej strukturze polskiego romantyzmu Cyprian Norwid jest zjawiskiem oryginalnym i pierwszo-
planowym. Jego tworczo§¢ zamyka formacje romantyczng i jednocze$nie otwiera si¢ ku naszej wspotczesnosci.
Norwid miesci si¢ w romantyzmie na podobnej zasadzie jak Aleksander Fredro. Od Fredry i Mickiewicza jest
jednak o dwa pokolenia miodszy. Jego osobowos¢ ksztaitowata si¢ w odmiennych warunkach politycznych
i kulturowych niz biografie pierwszych romantykéw. Norwid dojrzewal w okresie wzmozonego ucisku po kle-
sce powstania listopadowego, a talent swoj rozwinal w petni dopiero po wydarzeniach Wiosny Ludow. Jako
tworca zjawit si¢ zatem wowczas, kiedy wielka poezja romantyczna zaczynala juz wygasaé. Stad tez wywodza
sie wszystkie jego Swiatopogladowe i warsztatowe odregbnosci [...]. Wyksztalcony na dzietach Mickiewicza,
Stowackiego i Krasifiskiego, na romantycznej, zbudowanej na antynomiach wizji wiata, a takze na romantycz-
nej, nawigzujacej do folkloru estetyce, nowy poeta — jesli chciat by¢ oryginalny — musial zaja¢ wobec swoich
poprzednikéw stanowisko opozycyjne. Jego oryginalnos$¢ polegala wigc na probie przezwyciezenia podstawo-
wych opozycji romantycznych, na pojednaniu ich w idealnych konstrukcjach syntetyzujacych. Budujac wtasng
wizje Swiata, Norwid wigzat zatem rzeczywisto$¢ fizycznag z pierwiastkiem duchowym, prace z artyzmem, idealy
z praktyka [...].

Inaczej tez niz romantycy budowal Norwid swoj warsztat poetycki. Pierwszoplanowg rol¢ odgrywaly w nim
symbol, parabola, alegoria i aluzja, traktowane jako najdoskonalsze sposoby wyrazania og6lnego przez jednost-
kowe. Mityczny znak lub figura, przemilczenie lub ironiczny dystans to ulubione przez poete¢ Srodki ekspresji,
majace angazowac i aktywizowac odbiorce. Z tym wigzala si¢ oszczednos$¢ i funkcjonalnosé stowa, prowadzaca
do obcej romantycznemu ekshibicjonizmowi powSciagliwosci w wyrazaniu mysli i uczué. Dopetnieniem tych
wlasciwosci byla oparta na neologizmach i archaizmach stylistyka, a dalej — nacechowana znaczeniowo orygi-
nalna interpunkcja (np. pytajnik po zaimku, liczne pauzy, wielokropki), etymologizujaca pisownia niektérych
wyrazow (,,.bez-wiedny”, ,,z-trajac” itp.), zréznicowanie graficzne siéw (uzycie majuskuly, podkreslenia), nie-
spotykane u innych tworcéw uktady wersow itp.

Wszystko to byly wyznaczniki nowej poezji, ktéra miata wprowadzaé czytelnika w Swiat prawdy i ideatu, w trud-
no uchwytng istote rzeczy |...].

Takiej poezji wyznaczat Norwid szerokie cele moralne i praktyczne. Jako wcielenie ideatu i Zrodio wiedzy, jako
,»ksztalt prawdy i mifoSci”, miata ona utatwiaé jednostkom i zbiorowosci samodoskonalenie si¢ i realizowanie
W zyciu najwyzszych wartosci:

Bo pigkno na to jest, by zachwycalo
Do pracy — praca, by si¢ zmartwychwstato.
Promethidion

Swoja oryginalno$¢ Norwid rozumiat jako ,,sumiennos$¢ dodatnig w obliczu Zrodel”. Przetwarzajac literackie
dziedzictwo romantykow, zwalczat wiec poezje opartg na plytko pojetej estetyce ludowosci, poezje ,,pejzazéw
i fletéow pasterskich”, ,,co nie dotkne¢ta” ziemi, podwazal eksponowang przez romantykow warto$¢ polskiej
zaSciankowoSci oraz rozmaite narodowe mniemania i uproszczenia. Swoja zintelektualizowang poezje, budo-
wang na europejskim dziedzictwie kulturowym, przeciwstawiat liryce wzruszeniowe;. |...]

Czytanie zatem Norwida wymaga odmiennych umiejetnosci i odmiennych kluczy niz te, ktorymi postugujemy
sie na przyklad przy lekturze dziet naszego pierwszego romantyka — Mickiewicza. Podobnie zresztg wyglada
sprawa ze Stowackim oraz kazdym innym tworca oryginalnym. [...] Aby m6c poprawnie rozpozna¢ budowe
poetyckiego $wiata Norwida, uchwyci¢ koncepcje jego jezyka oraz wielostylowosc¢ jego utwordw, trzeba mieé
nie tylko odpowiednie umiejetnosci, ale takze postugiwaé si¢ roznorodnymi i precyzyjnymi ,,narzedziami”
dekodujacymi poezje.

Stanistaw Makowski, Ksztalt prawdy i milosci [w:] Cypriana Norwida ksztalt prawdy i milosci,
red. S. Makowski, Warszawa 1986, s. 5-7.

KARTA PRACY 26.

61



ZADANIE 1.

Podaj znaczenie okreSlenia polifoniczny zastosowanego w sformutowaniu polifoniczna struktura polskiego
romantyzmu.

ZADANIE 2.
Uzasadnij opinig, iz polski romantyzm ma charakter polifoniczny.

ZADANIE 3.

Wykorzystujac wiadomosci o tworczosci Cypriana Kamila Norwida i Aleksandra Fredry, potwierdZ opini¢
Stnistawa Makowskiego, iz ,,Norwid mieSci si¢ w romantyzmie na podobnej zasadzie jak Aleksander Fre-

ZADANIE 4.

Wypisz czynniki, ktore wplynely na odmienne uksztattowanie osobowosci Norwida.

ZADANIE 5.
Na podstawie catego tekstu ustal, co z romantyzmu zaczerpnal Norwid, a co z dorobku tej epoki odrzucit.

ZADANIE 6.

Wymien dwie cechy, ktore wedtug autora potwierdzaja oryginalno$¢ poezji Norwida.

ZADANIE 7.
Jak Stanistaw Makowski ocenia poezje Norwida? Odpowiedz uzasadnij.
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KARTA PRACY 27.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowiadaj na
podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej. Udzielaj
tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Kazimierz Wyka
Fortepian Szopena'

Ani architektura, ani malarstwo, cho¢ praktycznie blizsze Norwidowi, nie dostarczaja mu tylu i tak Swietnych
artystycznie obrazdw, co muzyka |[...].

Na pierwszy rzut oka zdaje si¢ w nim [w Fortepianie Szopena] przejawia¢ poetycki walor muzyki, realizujacy
si¢ przy pomocy motywu instrumentu. Jednakowoz powoddw, dla ktérych poeta czyni z instrumentu poetycki
znak kultu dla Chopina, nie nalezy ogranicza¢ do natchnienia samej tylko dziedziny muzyki. Rbwnocze$nie
wywodzg si¢ one bowiem z szacunku dla wielkich osobowosci. Norwid w swoich pogladach na histori¢ kiadt
przede wszystkim nacisk na wplyw pelnych i prawdziwych osobowosci. Piewcg osobowosci byt rowniez w swo-
jej poezji: jego najpiekniejsze i najbardziej patetyczne utwory poswigcone sa ludziom, ktdrych Norwid uznat
za wielkich. Miare bowiem wielkoSci historycznej ustalat Norwid sam [...].

Kult wybranych przez poete osobowosci idzie zawsze w parze z wysoka wartoScig poetycka utwordw, w jakich
sie wyraza [...]. A teraz dalsze ogniwo sprawy: szacunek dla wielkich nakazuje upami¢tnia¢ kazdy drobiazg do-
tyczacy ich zycia i otoczenia. [...] Kult wielkiego cztowieka poprzez intymny kult zwigzanego z nim otoczenia,
przedmiotow, oto zrodia Fortepianu Szopena.

Rzeczywisty fortepian Chopina wystepuje w tym poemacie w sposob dwoisty [...]. Staje si¢ przedmiotem wy-
darzen w ostatnich ustepach poematu, kiedy widzimy jego upadek, ale jest rowniez czym$ w rodzaju narratora,
ktéremu poeta przystuchuje si¢ we wspomnieniowej cz¢sci utworu.

Fortepian nie jest jedynym instrumentem w tym muzycznym rapsodzie. Towarzyszy mu ulubiona przez poet¢
lira, ale znOw lira niezwykta, podobnie jak Chopin jedyna, osnuta patosem kulturalno-dziejowym: lira Orfe-
usza. Gasngcy Chopin nasuwa pordéwnanie z porzucong przez Orfeusza lirg. Skarga poniechanej liry upodab-
nia si¢ do skarg fortepianu przeczuwajacego, ze juz nie bedzie wigcej stuzy¢ swemu wiadcy, 1 uzalajacego si¢
cichym brzekiem strun. W koficowym jednak obrazie rapsodu wtasnie padajacy fortepian jest ciatem Orfeusza.
Gdyby wiec rygorystycznie interpretowac te obrazy, wynikatoby z nich, ze Chopin byt jedynie czlowiekiem
opanowanym przez jaka$ moc znajdujaca si¢ ponad nim i poza nim, przez geniusz muzyki — rzec by nalezalo,
i ze w koncu okazat si¢ podobny lirze porzuconej przez t¢ potege, skoro tylko nieuzyteczne dla niej si¢ stato
jego ziemskie cialo. Znakiem za$§ owej mocy instrument.

Ze wzgledu na swoj raczej bierny charakter rola instrumentéw, chociaz tak wieloraka, nie wybija si¢ w catoSci
na plan pierwszy. Rowniez element muzykalnoSci ledwo jest zaznaczony: onomatopeiczne nasladownictwo
dzwigcznych strun w ustepach 111 VI. Dlatego Zle czynitby recytator, ktory by je uwydatnial i z cichej rozmowy
strun i klawiszy czynit co§ wiecej nad ledwo dotkniety pasaz. Tylko napomknigcie byto bowiem intencja poety.

Glowna linia postepowania poetyckiego zmierza natomiast w catkiem innym kierunku, Swiadczac o stale
napietej czujnoSci artystycznej Norwida. W poemacie poswieconym najwickszemu kompozytorowi narodu
wszystko, co jest treScia, charakterystycznym rysem i rzeczywista wartoScig muzyki Chopina, zostaje przetwo-
rzone w obrazy poetyckie i aluzje historyczne o zblizonym poziomie patosu i podobnej aurze nieprzemijal-
nosci. Gromadzi tu Norwid bogaty zespdt poetyckich wyrazéw tego, co w toku wiekowych przemian narodu
ostaje si¢ niezmienne, wciaz §wieze i pobudzajace wyobrazni¢ zbiorowa. Warstwe wygladow organizuje zatem
z wyrazng intencjg sugerowania idei o stalych wartoSciach sztuki. Zestawia, stowem, pojecia poetyckie o sensie
powszechnym, stabilizowanym, symboliczno-historycznym, aby za ich poSrednictwem unaoczni¢, czym w dzie-
jach kultury polskiej byta muzyka Chopina.

Kazimierz Wyka, Fortepian Szopena [w:] tegoz, Cyprian Norwid. Studia, artykuly, recenzje, Krakow 1989, s. 67, 83-85.
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ZADANIE 1.
Na podstawie akapitow 2., 4.1 5. wykaz, ze instrumenty w utworze Norwida petnia ,,wieloraka” funkcje.

ZADANIE 2.
Wyjasnij, dlaczego Norwid wiele utworéw poswiecit wielkim osobowoSciom.

ZADANIE 3.
Podaj przyktad innego wiersza Norwida, w ktorym dominuje kult wybitnej osobowosci.

ZADANIE 4.
Jakie wskazowki dotyczace recytacji Fortepianu Szopena formuluje Kazimierz Wyka? Jak je uzasadnia?

ZADANIE 5.

Wypisz i nazwij Srodek artystyczny, ktory autor zastosowat w zdaniu: ,,Gasnacy Chopin nasuwa poréwnanie
z porzucong przez Orfeusza lirg”. Zinterpretuj go.

STOACK ATTYSTYCZIY: ..o

TIEETPTIETACTAT ..ot

ZADANIE 6.

Wedtug autora tekstu, Norwid w Fortepianie Szopena unaocznia, czym w dziejach kultury polskiej byta muzy-
ka Chopina. Okreél jej role, odwotujac si¢ do artykutu.
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KARTA PRACY 28.

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowiadaj na
podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej. Udzielaj
tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Kazimierz Wyka
Pochwata niejasnosci Norwida

Norwid jest bezsprzecznie poetg trudnym. Trudnym od samego zewngtrznego wygladu wiersza poczynajac, na
zagadnieniach jego postawy wobec §wiata koficzac [...].

Z tg trudnoScig i niejasnoScig Norwida maja ktopot ci, ktdrzy si¢ z nim najblizej zetkneli [...]. Miriam, szef
propagandy Norwida, czy inni [...] od lat prawie trzydziestu z godng podziwu wytrwaloScia gltosza wielko$¢
i jedynos$¢ Norwida. Biedny czytelnik, moze zaciekawiony, a moze tylko zniecierpliwiony, pragnie ukorzy¢ si¢
przed przewodnikami i bierze do r¢ki Norwida. Tu zaczyna si¢ rozpacz. Biedny czytelnik nie ma tak wyspecja-
lizowanych z¢bdw, by dogryzt si¢ tam, gdzie jego krytyczni przewodnicy. Zniechgca si¢, przestaje o Norwidzie
mysle¢ i niekoniecznie nawet ze snobizmu diug wobec poety sptaca paroma powszechnie w obiegu bedacymi
cytatami, jakie mu si¢ niechcacy przylepity do pamigci.

Teraz poczyna si¢ ktopotu cze$¢ druga, znacznie ciekawsza, ktora jednakze nalezy odczynié. Entuzjasci Nor-
wida, jak kazda pokrzywdzona mniejszo$¢, wyczuwaja doskonale, ze nie udalo im si¢ przekaza¢ pobtazliwym
czytelnikom wtasnego spojrzenia na Norwida. [...] Zaczynaja przeto inng droga: nieodzatowana szkoda, ze
Norwid nie bedzie nigdy poeta popularnym, ze nie zbladzi pod strzechy [...]. Ze nie stanie si¢ wlasnoscig ogo-
tu, ze nie bedzie ludzi przerabial w aniotdw itd. [...]

Czyzby? Sprobujmy si¢ przez chwile wyktocié. Najpierw skromny zarzut natury czysto formalnej. To, ze Mickie-
wiczowi marzylo si¢ zejScie w zycie najcodzienniejsze, ze Stowackiemu uSmiechata si¢ rola przetworcy w anioléw,
wecale nie znaczy, azeby inny poeta miat by¢ upokorzony i nieszczesliwy, gdy jego losy nie tocza si¢ tymi marzony-
mi drogami. To bylo dostosowane do Mickiewicza badZ Stowackiego, ale przeciez poeci nie sa drzewami. Wprost
przeciwnie: kazdy jest innego gatunku, inaczej kwitnie i obradza. Lecz to zarzut formalny [...].

ZastanOwmy sie, gdzie lezy Zrédto nieporozumienia, prowadzacego do zatosnej rezygnacji z popularnosci i do-
stepnosci Norwida. O co chodzi? Jak si¢ to méwi gornym stylem, podnosi¢ czytelnikow do wysokoSci jego na-
tchnien, uszlachetniac ich [...]? A jak si¢ nie uda, wtraca¢ w otchtan pogardy? Zdaje sie, ze nad tg mozliwoscig
nie ma si¢ co diugo zastanawia¢. Wszak najgoretsi norwidomani wiedzg dzisiaj [...], ze nie narzuci si¢ Norwida
ogolnemu zachwytowi, ani tym wigcej nie stworzy si¢ szerokiego klanu czytelnikow, dla ktdrych bylby on chlebem
codziennym. Wiedzg i tonem smutnej rezygnacji temu przySwiadczaja. RoOwniez nie da si¢ utatwi¢ Norwida [...].

Co6z wiec w koncu poczac? Stoimy w tym samym punkcie, z jakiego wyszlismy. Norwid jest niedostepny i nieja-
sny, zadne zabiegi temu nie zaradza. Czyz tylko doprawdy smucic si¢ tym stanem, jakiego odmieni€ si¢ nie da?
Ot6z w tym wypadku powinno si¢, mam wrazenie, postapi¢ calkiem inaczej. Wtasnie, ze nalezy si¢ cieszy¢, iz
mamy poete, ktdry jest i bedzie tylko poeta waskiej elity. Ktory, Bogu badz chwata, nie wyjdzie prawdopodob-
nie poza garstke jednych, ktérzy go wyznaja, drugich, ktorzy rozumieja, niekoniecznie wyznajac. |...]

Jest zaiste niezmiernie radosnym zjawiskiem, ze sta¢ naszg poezj¢ na wielkiego tworce, ktdry bedzie zawsze ar-
tysta dla niewielu. Dowodzi bogactwa, wprost rozrzutnosci kultury naszej, skoro moze si¢ ona zdoby¢ na kosz-
towny talent, ktorym nie beda pozywiac¢ si¢ masy. Norwid jest najdobitniejszym wskazaniem, ze poezja polska
XIX wieku to byta poezja naprawde, nie tylko namiastka utraconego bytu narodowego [...]. Rzecz w tym, iz to
byt ktos, ktorego Wallenrod nie stawat si¢ Belwederem, [...] kto§, kogo nikt w okopach nie czytat. Lecz mimo
to kto§, co byt i jest niepospolita pozycja w sumie polskiej kultury, pozycja wazng jedynie tym, co na sadzie
ostatecznym zbawia¢ bedzie poetdw tego Swiata — wazng stowem i przeczystym jego ksztattem poetyckim.

Nie ma zatem nic ztego w tym, ze Norwid pozosta¢ musi niepopularnym.

Kazimierz Wyka, Pochwala niejasnosci Norwida [w:] tegoz, Cyprian Norwid. Studia, artykuly, recenzje,
Krakow 1989, s. 193-196.

ZADANIE 1.
Jaka funkcje pelni pytanie rozpoczynajace akapit 4.?
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ZADANIE 2.

W akapitach 2. i 3. Kazimierz Wyka pisze o ktopocie, jaki sprawia poezja Cypriana Kamila Norwida. Omow
opisane problemy.

ZADANIE 3.

W tekscie autor stosuje formy liczby mnogiej, np. ,,sprobujmy”, ,,zastanowmy si¢”, ,,stoimy”. Podaj funkcje
tego zabiegu.

ZADANIE 4.
Analizujac odbior poezji Norwida, autor przywotuje tworczo$¢ Mickiewicza i Stowackiego. Wyjasnij, w jakim
celu to czyni.

ZADANIE 5.

Wyjasnij, uwzgledniajac tres¢ tekstu, kim sa norwidomani.

ZADANIE 6.

Wyraz norwidoman to:

A. homonim C. peryfraza
B. archaizm D. neologizm
ZADANIE 7.

Nazwij Srodek jezykowy wykorzystany w tytule tekstu. Odpowiedz uzasadnij.

ZADANIE 8.
Jaka funkcje w kompozycji tekstu pelni ostatnie zdanie?

ZADANIE 9.

Tekst Kazimierza Wyki to:

A. felieton C. referat

B. rozprawka D. opowiadanie
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Przeczytaj uwaznie tekst, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nim. Odpowiadaj na
podstawie tekstu i tylko wtasnymi stowami - chyba ze w zadaniu polecono inaczej. Udzielaj
tylu odpowiedzi, o ile cie proszono.

Matgorzata Stolzman
Henryk Rzewuski ,,Pamigtki Soplicy”

Amerykanski bestseller Margaret Mitchell Przeminelo z wiatrem swoj bezprzykladny sukces czytelniczy za-
wdzigcza, obok atrakcyjnych perypetii romansowych, przede wszystkim wyidealizowanemu obrazowi $wiata,
ktory nigdy juz nie powrdci, a nawet powrocic nie powinien, za$§ w miar¢ oddalania si¢ od niego coraz bardziej
picknieje i nawet jego dawne utomnosci dodajg mu tylko uroku. Takim synonimem szcze§liwosci dla Polaka po
1830 roku stawaly si¢ powoli ostatnie lata Rzeczypospolitej [...]. Dla zniewolonego narodu, gorzko doswiad-
czonego liczonymi juz na dziesiatki latami niewoli i klgskami pierwszych zrywow powstaficzych, zawiedzionymi
nadziejami poktadanymi w ideach napoleoniskich, wiek XVIII jawit si¢ dwojako — jako szczeSliwe i beztroskie
ostatki wolnoSci oraz jako ten, ktory t¢ wolnos¢ utracit i oskarzony zostal — przed sadem potomnych, ktorzy
z jego biedow i doswiadczen mieli wnioskowaé o przyczynach narodowej tragedii. Zwrot ku historii [...] krzy-
zuje si¢ wiec nieustannie z tendencja do jej afirmacji, szukania w niej modeli zachowan i pogladow, zbiorowych
i indywidualnych wzorcow osobowych.

Z tej fascynacji nieodlegta przesztoscig narodzily si¢ Pamiqgtki Soplicy — zbiér dwudziestu pieciu opowiadan
polaczonych osoba sedziwego narratora, Seweryna Soplicy, gawedzacego o ludziach, wydarzeniach i obycza-
jach, z ktorymi zetknat si¢ w czasie swego diugiego zycia. Ich cechg wspolng jest brak logicznego ciagu chro-
nologicznego — wielokrotnie na nig wskazywano, wytawiajac niekonsekwencje, niezgodnoSci czasowe zarowno
wypadkow historycznych, jak i fikcyjnych faktdéw z Zycia samego narratora [...]. Dokfadnie tak samo, jak czyni
to w kazdej epoce se¢dziwy i znajdujacy chetnych stuchaczy starzec, snujacy wspomnienia z bujnej miodosci.
Nasuwajg si¢ one w miar¢ przypominania poszczegllnych epizodéw, czasami na pozér zupetnie przypadko-
wych, gdy drobny, nie zawsze nawet zauwazony przez stuchaczy element przywodzi na mys$l zupetnie innych
ludzi, inne zdarzenia, odlegte czasami o kilka lub kilkadziesiat lat, pozornie niepozostajace w zadnym logicz-
nym zwigzku z poprzednimi. Troche tak, jak w bajkach Szeherezady, ktéra musiata niedostrzegalnie wigzac
w calo§¢ odrebne fabuly [...]. Podobnie pozornym zapisem rozlewnej opowiesci przy kielichu stata si¢ gaweda
szlachecka, ktorej luzna kompozycja i brak logicznego nastgpstwa czasowego nadawaly pigtno autentycznoSci
z kryjaca sie jednak za nig spdjng koncepcja artystyczng |...].

Geneza Pamigtek Soplicy do dzisiaj nie jest zupetnie jasna i zapewne nigdy juz do kofica nie zostanie wyjasnio-
na. Powstaly one, wedlug poswiadczonej legendy, niemal przypadkiem, i to z nie byle jakiej inspiracji samego
mistrza Adama Mickiewicza; probowano nawet czasami przypisywac im niejaki wplyw na geneze soplicowskie-
go dworu w Panu Tadeuszu. Cho¢ brak na to dostatecznej dokumentacji, to jedno jest pewne — jak w Mickiewi-
czowskim Soplicowie mozna si¢ byto ,,nawdychac polszczyzny” — tak w gawedach parnawskiego cze$nika moz-
na si¢ bylo polszczyzny nastuchaé — wtasnie nastuchad, bo jak na gawede przystalo, jest ona wiernym zapisem
snutej przy dzbanie wina opowiesci o niedalekiej, a tak przeciez odlegtej przesziosci [...].

Pozostaje do rozwazenia odpowiedZ na pytanie, czy Pamigqtki Soplicy zastuguja na zaliczenie do kanonu ar-
cydziet polskiej literatury jako dzieto znaczace i wcigz zywotne, czy tez stanowig juz tylko zabytek, szacowny
moze, ale i nie wart si¢gania pon na archiwalne p6iki? Odpowiedzi na to retoryczne pytanie szuka¢ mozemy
zarOwno w sferze artystycznych wartosci i formalnego nowatorstwa, jak i ciaglej jeszcze obecnoSci w polskiej
kulturze, oddzialywaniu na pokolenia Polakéw i roli, jaka powieS¢ ta odgrywata w ksztattowaniu ich narodowej
Swiadomo&ci [...].

Jego ciagla obecnoS§¢ w narodowej kulturze najproSciej zmierzy¢ by mozna ogromng liczba wydan btyska-
wicznie znikajacych z potek ksiegarskich, przerobek dla mtodziezy, przedrukOw poszczegélnych opowiadan
w antologiach [...], wreszcie licznych przektadow na obce jezyki. Obecnos$¢ Pamigtek mozna znalez¢ w najdo-
nioSlejszych dzietach polskiej literatury — od Pana Tadeusza, Beniowskiego i Snu srebrnego Salomei, poprzez
Sienkiewiczowska Tivlogie az po Gombrowiczowski Trans-Atlantyk.

Matgorzata Stolzman, Henryk Rzewuski ,, Pamigtki Soplicy” [w:] Lektury polonistyczne. Oswiecenie — romantyzm, t. 1,
red. A. Borowski iJ. S. Gruchata, Krakéw 1997, s. 209-211, 239.
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ZADANIE 1.
W jakim celu w tekscie o Pamigtkach Soplicy autorka przywotuje powie$¢ Przeminelo z wiatrem?

ZADANIE 2.
Wymien dwie rdzne przyczyny zwrotu ku historii w polskiej literaturze XIX wieku.

ZADANIE 3.
Nazwij wyr6zniony Srodek jezykowy i okredl jego funkcje.
»[-..] Seweryna Soplicy, gawedzacego o ludziach, wydarzeniach i obyczajach [...]".

ZADANIE 4.

W jaki sposob autorka uzasadnia celowo$¢ zastosowania w Pamigtkach Soplicy ,,braku logicznego ciagu chro-
nologicznego”?

ZADANIE 5.

Wypisz i nazwij dwa zabiegi jezykowe, za pomoca ktdrych autorka ujawnia swoje watpliwosci dotyczace
genezy Pamigtek Soplicy.

ZADANIE 6.

Wyjasnij, dlaczego czasy ukazane w utworze Henryka Rzewuskiego autorka okresla jako ,niedaleka, a tak
przeciez odlegta przesztos$¢”.

ZADANIE 7.
Jak autorka odpowiada na pytanie postawione na poczatku przedostatniego akapitu?
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